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RUHI SU ILE SOYLESI m CENGIZ BEKTAS,
SUKRAN KURDAKUL, AZRA ERHAT

CETIN ALTAN, GiTTi KALMAD! B TOMRIS UYAR
GLASNOST VE SOVYET SINEMAS! B TANER TIMUR
NECIP MAHFUZ'LA SOYLESILER W EL PAIS-EL EHRAM

“SAIR OLMAK” MI SiiR YAZMAK MI? m
BEDIRHAN TOPRAK




‘Anlatilan senin hikayendir

Sosyalizmin tarihi... Kiltir, sanat, felsefe ve bilimle
karsilikl etkilegimleri... Sosyalist dislnce, siyaset ve
argutlenme sorunlari Gzerinde ortaya gikan teorik ve:
pratik farkiiikar... Osmanlidan gindmaze Tarkiye'™-
de sosyalizmin ve toplumsal micadelelerin orgatle-
rigi, teorik gelismesi, eylem bigimleri... ABD, ingitere,
Fransa, Aimanya, Belgika, Hollanda, Macaristan, Yu-
nanistan, isveg, Misir, Pakistan, Alman Demokratik
Cumhuriyeti, Yugoslavya ve Turkiye'nin 6zel olarak
bu ansiklopedi iin yazan, 6zgiin gdrigleriyle tanin-
mig seckin dgiinr ve yazarlan... Tartigan taraflarin
goriig agllanni kendi agizZlanndan 6§renmeniz igin ha-
zirlanan eklerde polemikler, belgeler, kongre tutanak-
lan, tuzikler, bildiriler, sdylevier, gazete kupdrleri...
Tarkiye'de bugine kadar yayimlanmamig fotograf,
illustrasyon, gravir, resim, grafik, afis, karikatir, se-
ma, harita ve istatistikler... Her dénemde 6nemli rol-
ler oynamig digiince ve eylem adamlarinin, siyaset
adam, asker, sanatg1, bilim adami, distngr ve ya-
zar, binden gok insanin yagamoykUsu...

SOSYALIZM

VE TOPLUMSAL MUCADELELER

ANSIKLOPEDISI

8 cilt « Her ciit 10 fasikiil « Her fasikiil 32 sayfa
Her fasikiille birlikte 8 sayfalik ek

5 Aralik 1988’e kadar abone olun,

indirimden yararlanin
Fiyat artiglanindan etkilenmeyin,
ansiklopediniz evinize gelsin

Tetisim Yayinlar:
Klodfarer Caddesi lletisim Han Cagaloglu 34400 ISTANBUL
Tel: 520 14 53 - 54 - 55

Sosyallzm ve Toplumsal Milcadeleler Ansiklopedisi'ne cilt abonesi olmak istiyorum. Abone bedelini,

[ Pesin (140.000.- TL) (Son 6deme tarihi § Aralik 1988)
O Taksitle (190.000.- TL) 6demek istiyorum.

1. Odeme (son ddeme tarihi 5 Aralik 1988) ............cveeuivresssienne..50.000.2 TL
2. Odeme (son ddeme tarihi 5 Ocak 1989) ..... ....35.000.- TL
3. Odeme (son édeme tarihi 5 Subat 1989) .... ....35.000.- TL
4. Odeme (son 8deme tarihi 5 Mart 1989) ...... +...35.000.- TL
5. Odeme (son ddeme tarihi 5 Nisan 1989) Ciiesiirinvesan sk i 000~ TL
Sectigim 6deme planina uygun ilk ddeme tutarini,
O lletigim A.S. 255661 no'lu Posta Geki hesabina yatirdim.
0 Odemeyi yapti§imi gdsteren Posta Geki Alindi Makbuzunun fotokopisi ektedir.
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Abone formunu “ILETISIM YAYINLARI OKUR ILISKILERI KLODFARER CADDESI
ILETISIM HAN CAGALOGLU 34400 iSTANBUL" adresine génderiniz.
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3 siirler / can yiicel
4 ruhi su ile soylesi
12 gunddkimu’88 / 9 ekim: getin altan gitti, kalmadi! /
tomris uyar
13 siir / cengiz bektasg
14 modern bir usta necip mahfuz / el pais-tilin senruh
15 sansh biriyim / el-ehram-litfullah bender
16 mahfuz’la soylesi / el pais-talin senruh
18 siir / tarik glnersel
20 glasnost ve sovyet sinemasi / taner timur
24 siir / giuseppe ungaretti-gertrude durusoy-ahmet necdet
26 1946'lara bakinca / giikran kurdakul
29 ben kendim (1893-1930) / vladimir mayakovski-ahmet an
32 “'sair olmak''mi siir yazmak mi? / bedirhan toprak
36 siir / glltekin emre
37 cizgi romanin yesil rengi / aysen anadol
42 turhan selguk ile séylesi / 6nder giveng
44 behig ak ile stylesi / 6nder giveng
47 siir / resit ergener
48 siir / mahmut dervis-litfullah bender
50 eski istanbul’'dan bir ses / herkiil millas
51 6zUr/6yka- aleksandra papadopulu-herkil millas
52 siir / alayca tokgéz
53 kayakdy'de dostluk yeserecek mi? / haldk giiven
55 kaltar mirasi, turizm, kayakdy / yicel giirsel
57 siir / ali hadi goziitok
58 bir ronesans anlayisi tasladi / tibor klaniczay-/ oguz 6zigiil
63 cagdas karikatir bir yikma savasidir / tan oral
65 inti-illimani ile sdylesi / unsere zait-tugrul ortag
67 ‘‘dirilig’’ Gstane / orhan iyiler
72 "yagar kemal’’ bir efsane / feridun andag
74 "'bir 6l0m bagiglamak’’ / ergiin ates
75 sanat haberleri
76 bize gelen kitaplar
78 dergilerde / h.a.

Kapak Resmi: Bayeux duvar ortiisi, Fransa X|. yuazyil (ayrinti).

YENI DOSUN: Ayiik Dergi Kasim'88. 2000 TL (KDV dahil) Sahibi: De Basim Yayin Dagitim Ltd.Sti. adina
Ayhan Kiziléz Yazi igleri Miidiiri: Mehmet Karadag. Yurt Disi 4 DM. Sayi 25-56. Ofset Hazirlik: Yayin-
Dizgi Merkezi ve SOS Baski: Kent Basimevi Cagaloglu-istanbul. Dagitim: Hurriyet Holding A.S. Adres:
Nuruosmaniye Caddesi Atay Apt. No: 5 Kat: 3 Cagaloglu-ISTANBUL. Tel: 511 00 25 ABONE KOSUL-
LARI: Yurt igi Yillik 18.000 TL. Yurt Disi Yillik 40 DM (Posta (icreti dahildir). Abone bedeli posta havale-
siyle Yeni Disin Dergisi Nuruosmaniye Cad. Atay Apt. No: 5 Kat: 3 Cagaloglu-ISTANBUL adresine ya
da De Basim Yayin Dagitim Ltd.Sti. Y.Kredi Bankasi Cemberlitas $b. Hesap No. 2558-5'e gonderilebilir.
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MERHABA!

Oldukg¢a hareketli bir “edebiyat” ortaminin bagladigini gbdzlemek mumkan.
Kitap, Kitap, uzun siredir olmadidi bigimiyle birden 6n plana Gkt
Televizyonda surekli programlar, amatodr satig organizasyonlar, kulip
etkinlikleri, imza gunleri, Snimuzdeki gunler iginde basglayacak kitap fuar vb.
hepsi sevindirici etkinlikler. Ancak anlasilacagr dzere yapilanlarin tUmu sahs
amagch etkinlikler ve edebiyatia gézlenen canlilik da bu alana ydnelik. Yoksa
gercek anlamda edebiyat yaz uykusundan hentz uyanabilmis degdil. Bunun
kolay varimis bir yargi olmadigini anlamak igin edebiyatin soluk alip verdigi
yere, dergilere bakmak yeterli.

Dolayisiyla kitap satiglarindaki canlanmadan (kaltar yagamimiz adina) duyulan
seving gercek yerine oturamiyor.

O]

20 Eylul 1985'de yitirdigimiz degerli sanafgl Ruhi Su élumunden énce yapllmig
bir sdyleside kendisine ydneltilen sorular yanitliyor. Bugiine dek higbir yerde
yayimlanmamig sdylesiyi yayina Cengiz Bektag hazirladt.

O

Yukselis ve diisis... Uzun yillannt politikaya vermis, pek ¢ok insanin dusunsel
gelisiminde etkili olmus Gnld gazeteci Cetin Altan’in referandum éncesi yazdig
yazinin bashd! “Gitme Kal” olagan anlaminin disina fagarak adeta vecizelesti.

Cetin Altan’l “GUndokimd“nde Tomris Uyarin kaleminden okuyacaksiniz.
O

Orhan lyiler'in sanatwve politika baglaminda Dirilis uzerine yaptidi inceleme

Ulkemizde pek sik rastianiimayan bir ¢alisma, Dilegimiz benzer caligmalarin

yalniz klasik roman igin degil Tark romanini da konu edinerek strdurdlmesi.

O
Gegen sayimizda yayimladigimiz llhan Berk séylesisinde 19. sayfada 2.
sttunun 5 ve 6. satin: “O zamanlar sézsel anlamda ben de Nazim
etkisindeyim”; 26. sayfada ikinci situnun alttan 10 ve 11. satir: “Biliyor
musunuz, evden ayrilirken arkadaslari, vedalasirmis... Ahmet Hagim kargida
oturuyor o zaman ve Istanbul’a inmek adamakilli bir yolculuk” bigiminde
olacaktr. Duzeltir, 6zUr dileriz.
O

Gelecek sayimizda bulugsmak Uzere.
Dostluk ve sevgiyle.



CAN YUCEL

MANZARA

Bir yan1 mor ¢cubuk makarna

Obtir yani kirli sar1

Demek turuncu bir picama

Bir soytar1 bu

Maskara Akintisi

Taklatiyor Marmara’ya

Eski kili¢ yunuslarla...

Lodosun donmesinden ki

Turner’1 yeniden gérmektir

Ve Bogas ki bir sirk, hipopotamlar

Filler biitiin, develer, aslanlar

Déne déne gokytziinde ebriilar olmusglar
Kos kos nefes nefese hepsi

Aman kacirmayalim pistteki siramizi!
Yine de en biiyiik o trapezci

Assolist giines

Atliyor arstan arga

Hemingway’vari biraz ihtiyarlamigsa da...
Derken efendim birden parlad:
Tamamen eflatun bir kirlangic

Basimiz ustiine kurulu o hiankar ¢adirindan.

CEKCEKTE GUZ BIR GOZ

Yanan yapraklarin kokusu

flkin basima, sonra denize varuyor.
Dumanindan ihtiyar kitheylanlar
Sard’nimin yalisinin cumbasini yaliyor,
Eski bir kayik, yeni bir raki,

Yaprak kokusu yanik bir sarka...
Cekcekte guiz bir goz!

Vakit geldi, arkadasglar, gidiyoz!

Evli evine,

Evi olmayan karacanin beyligine!
Kokulardir agartan siirimizin killarin...
Amma deyyus su Mozart!..

3
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BEN TURKU SOYLEDIGIM
ZAMAN HER SEYi
ANLATIRIM SANIRIM

1980’li yillann basinda bir izlenceyi dostlarn
kahhimiyla gerceklestirebilmistim. Birbirine
glvenebilen, tartigabilen kimi dostiar, kimi
aksamlar bir araya geliyor, se¢tigimiz bir
kisiyle s6ylesiyorduk. Bu kisiler, kosullar ne
olursa olsun, kendi dallarinda bir seyleri
basarmis kisilerdi. Bir de sorucubasi
saptiyorduk. Once sorucubasi basliyordu
sormada, sonra bizler katilyorduk.

Béylece ¢ok canli, ¢ok tartismali, ama ne
olursa olsun dost bir ortamin yarahldigi
unutulmaz aksamianmiz oldu... Halet
Cambel’le, Turkan Saylan’la, Dogan Kuban’'lq,
Devrim Erbil’'le, Celik Gulersoy’la, Tamer
Basoglu’yla, Atif Yilmaz'la, Selahattin Hilav’'lq,
Ufuk Esin’le, ismail Tuna'yla, Emin Barin’la,
Onder Kugukerman’la, Azra Erhat’la, Flreya
ile, daha pek ¢ok kisiyle sdylestik. Ornegin
Fureya (Koral) ile sdylestigimiz aksam,
sorucubasgi Azra Erhat't... Samnm katilanlarin
hepsi, her saniyesini animsarlar o gecenin.
Bu sdylesilerin sonuncusu Ruhi (Su) agabeyle
oldu. Sorucubasi da $ikran (Kurdakul) idi...
Saniyorum bu, Ruhi agabeyin de yaphgi son
sOylesiydi.

Bu sdylesiyi aktaracagim simdi size... (Belki bir
gun saptayabildiklerimden &tekileri de
yayinlayabilirim.)

27 Mart 1982 gininin aksami, Arnavutkdy’'de
Tarkan Saylan’in evinde, Ruhi ajabeyin
cevresindeyiz. Ruhi agabey ¢almis sGylemis,
sazi doyurup bir kenara koymustu.

CENGIZ BEKTAS

ENGIZ BEKTAS: Ru-
hi Agabey!..
Yirmi yil 6nceydi...
Yurt disinda uzun bir sii-
re gegirdikten sonra yeni donmiig-
tiim. Sizin de dostunuz olan bir ar-
kadasimin (Ziya Umur) evine ¢agri-
liydim.

Gecenin ge¢ bir saatinde Ziya:
“Simdi sana bir sey dinletecegim”’
dedi. Onun ya da bir baska dostun
evinde, sizden dogrudan aygitla sap-
tanmus tiirkillerinizi dinlemege basla-
dik. Her yamim kulak kesilmisti...
icim q1lik ¢ighik... Sizi ilk dinleyisim-
di... O giine dek karsiifim1 bulama-
digim pek ¢ok sorunun karsihgin bu-
luyordum... Ayaklarimi basabilece-
gim yeni bir yeryiizii armagan edili-
yordu sanki... Sonra sizi tamdim. ki
- ii¢ kigiyle ya da bir dost evinde yir-
mi - otuz dostla birlikte olduk sizin-
le bircok kez... Hep sormak istedim
bir seyleri... Olmadi... Simdi sirasi
geldi... Sizi seven-sayan, buraya top-
lanmis dostlarimz aramizdan Sik-
ran’1 sectik. Once o baglayacak sor-
maya...

SUKRAN KURDAKUL: Aksa-
min basinda demistin ki, ‘‘hazirhkh
degilim.”’ Senin yasamin ‘‘hazirhk™
zaten... Onun igin de aklimiza gele-
ni soralim. Ben &yle hatirliyorum ki
sen 43’te hem operada g¢alisiyordun
hem radyoda soyliiyordun sabahlari.
Pazar sabahlari...

RUHI SU: Evet 45’¢ kadar.

SUKRAN KURDAKUL: O do-
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nemde bu iki tiir calisma... Neden bu
gereksinmeyi duydun? Ordan basla-
yalim istersen...

RUHI SU: Tirkileri -hep béyle
soyler ya, bende de boyle oldu- ¢o-
cuklugumdan beri séylerdim... ‘‘Kag
kag yillar1’’ derler Adana’da... Ada-
na isgal edildikten sonra... I. Diinya
‘Savasi’min hemen sonunda isgal edil-
misti ya; iste o dénem kag kag yilla-
ridir... Sehirlinin Toroslar’a dogru,
ama Toroslar’dan daha iceriye dog-
ru ¢ekilmesi, kagmasi yani... Kag kac
yillarimi Toroslar’da gegirdim. Ora-
larda ¢ok giizel tiirkiiler 6grendim.
Onlari hi¢ unutmadim. Sonra da ge-
ne tiirkiileri séylemeye devam ettim.

SUKRAN KURDAKUL: O za-
man Ogrendigin tiirkiiler sonradan
Musiki Muallim Mektebi’ne gitmene
yol ag¢an neden oldu mu ayni zaman-
da?

RUHI SU: Su oldu, sesimi ortaya
koymakta, yani miizik duygularimi
gelistirmekte yararh oldu.

TURKAN SAYLAN: Kag yasin-
daydimz?

RUHI SU: 9-10 yaslarindaydim.
Sonra miizik 6gretmen okuluna gir-
dim... Ama bu da uzun bir hikaye...
1925’lerde bagladim tegebbiise, 1934’-
te bagarabildim ancak, miizik 6gret-
men okuluna girmeyi... Ciinkii yar-
dim edecek kimsem yoktu... Sonun-
da basardim kendi olanaklarim ige-
risinde... Orta egitimdeyken keman
calisiyordum. Kemanin verdigi ola-
naklarla miizik 6gretmen okuluna
girdim. Sinavla girdim.

Sonra iste Bat1 miizigi ilgimiz siir-
dii... Fakat tiirkiileri hic unutamiyor-
dum. Tiirkiilerin de ‘‘itibar’’ kazan-
dif1 bir dénem geldi, birden 34 yilla-
rindan sonra... Yani miizisyenler ara-
sinda... Saminim ki Atatiirk’ten de
boyle bir isaret gelmisti.

Miizigimizin nasil gelisecegi, nasil
Bati miizigine gidilecegi s6z konusu
oldugu sirada tiirkiiler ortaya ¢ikti.
O zaman bende de tiirkiiler tabii ye-
niden tekrar canlandilar... Tiirkiile-
ri hep soylityordum. Operalar ¢alisi-
yor, lidler (Almanca lied -sarki- s6z-
ciigiintin Tiirkce okunusu C.B.) sdy-
lityor, bu arada tiirkiiler de séylilyo-
rum. Sonra tiirkiilerle lidler ve ope-
ralar arasinda bir seyler buldum...
Hig degilse konu cesitliligi. ..

Konularda bir gesitlilik buldum...
Lidlerde ve operada 6grendigim sar-
k1 sdyleme usullerini tiirkiilere uygu-
lamaya basladim. Bu tabii zorunlu
bir seydi. Ses egitimi de gbrmiistiim,
yani bir degisiklik zorunlu bir durum-
du. Soyleye, sdyleye bir siire sonra
baktim ki, tiirkiiler yalmz séylenmi-
yor, saz esliini gerektiriyor. Tipki
Bati miiziginde oldugu gibi... Lid
soyliiyorsun, degil mi? Mutlaka bir
eslik gerekiyor. Boyle tiirkiilere rast-
lamaya bagladim. ‘‘Bugiin seyre ¢ik-
mus giizelle sahi...”” Bu arka arkaya
soylenen kiiciik miizik ciimleleri...
Hig anlamsiz... Halbuki bunun eslik-
le bir anlami var. Bu ihtiyagtan saz
dgrendim. Sazi 6grendim ama sazi
Bati ¢algisi gibi, bir eslik galgis: gibi
aldim. Genellikle saz1, benimle atbasi
giden, benimle yarigsan bir alet degil,
beni tamamlayan, bana eslik eden bir
anlamda aldim.

SUKRAN KURDAKUL: Ayn
zamanda da siir yazan bir adamsin.
O zaman siirlerin dergilerde ¢ikiyor.
Sairlerimiz var, folklor 6gelerinden
oykiiniiyorlar, taklit etmiyorlar, onu
gelistiriyorlar, 6ziimsiiyorlar. Acaba
sairlerin siirde yaptigin1 sen de mii-



zikte mi yaptin? Yani sazi bildigimiz
gibi calmamaya basladin, tiirkiiyii
bildigimiz gibi sdylememeye basla-
din, daha o kirkh yllarda!..

RUHI SU: Evet, yani mutlaka bir
seye benzetilecekse dyle bir yaklasim
denebilir. Baska tiirli aletler iginde
yetistigim i¢in baska tiirlii anlamam
da dogaldi. Sonra, karsi ¢cikanlar ol-
du. Kendi hocalarimdan karsi ¢cikan-
lar oldu. Isimler vermeyecegim. Ben
tiirkii soylerken, ‘“Ne yapacaksin bu
tiirkiileri?”’ dediler.

SUKRAN KURDAKUL: Bunlar,
yerli temalari, verli mizikleri, folk-
loru ¢oksesli diizeye getiren kisiler
miydi?

RUHI SU: Onlarin da elestirisini
ayrica soyleyecegim. Onlarinki bir
basgka tiirlii... Baska hocalarin da
bagka tiirlii... Baskalannkini style
soyleyecegim: Diyorlardi ki “‘Bu sey-

lerle bu sesini niye harciyorsun?”’
““Opera soyle, lidleri s6yle, iste bun-
lar yeter.”’ Halk tiirkiilerinden yarar-
lanma yoluna gidenlerin de, yani
kompozitdr elan bazilarinin da dog-
ru gibi olan su tiirden elestirileri-ge-
livordu:

““Yahu seén yorumluyorsun bu
tlirkileri, yorum niye bu basit seyle-
re?.. Yorum kompleksli insanin isi-
dir...”’

Ben bunlarn o zaman yadirgiyor-
dum. Yani yaptifim isin saglamhgi-
na inaniyordum ki siirdiirdiim bunu.

Ayrica, en yakin ¢cevremden eleg-
tiriler geldi... Aydin kesimden... He-
pimizin tanmk oldugu gibi... isim ver-
miyeyim... ‘““Sen niye halk gibi s6y-
lemiyorsun, Veysel gibi stylemiyor-
sun drnegin?’® “Camim’’ diyordum
ben, “‘sesin egitimi diye bir sey 6gren-
dim, sarki séyleme diye bir sey var,
onu dgrendim... Miizikte ciimle na-
sil baslar nasil biter onu 6grendim...
Bir siirii 6grendigim seyler var... Ya-

ni halk gibi ya da Veysel gibi soyle-
yecek idiysem, ne gerek vardi bunla-
ra. Simdi bunlan bir yana birakip,
onlar gibi séylemeye kalkmanin ge-
regi var m?”’

Sonra bunlarin bir kismina dedim
ki, ““Siz kimsiniz? Sanat¢isiniz, ozan-
siniz, ressamsiniz... Toplumumuzda
bir yeriniz var... Agzimzdan her ¢i-
kan seye inanmilir... Toplum inanir si-
ze, bir deger verir... Ama agzimizdan
her gikan sey de dogru degil! Orne-
gin boyle bir sey dogru degil. Ve bdy-
le sdylemeniz, boyle iyi bir isin 20 yil,
30 yil geri kalmasina neden olur...”
Evet, boyle elestiriler de geldi... Boyle
elestirilere Veysel’i de katmak istedi-
ler... Ama Veysel ¢ok akilh bir insan-
d1.

Tiirkii soyledigim ilk ¢caglarimda,
ilk willarimda, hep bdyle ustalara
halk ozanlarina kendimi dinletmek
istiyordum... Nasil bulacaklar?..

Bir giin Ankara’da Kutsi Bey’in
evinde, bir toplant1 var dediler...
Veysel de var... “‘Sen de gel’’ dedi-
ler. O giinlerin Halk Partisi ¢evrele-
rinden, bizim operayi agan partinin
kodamanlarimin bulundugu, aydinla-
rin bulundugu bir toplanti... Bedret-
tin Tuncel, Cevat Dursunoglu, Ah-
met Kutsi Tecer, Muzaffer Saristzen,
hep boyle aydin insanlar, memleke-
tin aydinlar1... Simdi... Veysel sOyle-
di, soyledi, ben de boyle utanarak:
““Ben de bir-iki tiirkii sdylemek is-
tivorum’’ dedim. Muzaffer Sarist-
zen’e... Muzaffer Sarisdzen iletti bu
istegimi... Bedrettin Tuncel ¢cok he-
yecanh bir adamdi, kendini pek tu-
tamazdi, hislerini belli ederdi hep!..
“‘Simdi siras1 m1 bunun®’ der gibi bir
havanin icinde... ‘“‘Peki’’ dedi; son-
ra da “‘séyle bakalim Ruhi Su”’ de-
di. Ben daha o zaman saz ¢almiyo-
rum. Bir-iki tiirkii soyledim. ‘“Nasil
Veysel?”’ dedi. Simdi, 6yle bir havay-
la soruyor ki cevabi i¢inde... Veysel
dedi ki: “Daglarda bir ¢igek olur”
dedi. ““Kokar... Onu alirsin getirirsin
saksilarda, giizel topraklarda yetisti-
rirsin, daha da giizel bir cicek olur,
daha da kokar... Ama o eski ci¢ek
degildir artik’’ dedi. ‘‘Buyur baka-
lim’’ dedi Bedrettin Tuncel. Bu eles-
tirilerle beraber olanlar sdyliiyorum.
Nasil oldugunu, nasil beraber geldi-
gini, size anlatmak istiyorum. Ciin-
kii hi¢ unutamiyorum dogrusu bu ay-
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- dinlarin davramsini; hem vazgecme-
diler, hem begenmediler. Ama dog-
rusu yine de tutunup kalmam, gelis-
mem yine de bu memleketin aydin-
larnimin, gergekten aydinlarimn saye-
sinde oldu. Bunlarin basinda Saba-
hattin Eyuboglu gelir. ik begeniyi
yazan Sabahattin Eyuboglu oldu.
Daha Ankara’dayken...

SUKRAN KURDAKUL: Yani
bunlar 40°h yillarin ilk déneminin is-
leri... 40 ve 45 arasi olarak aliyorum
ben... Dogru mu aliyorum?

RUHI SU: Evet.

SUKRAN KURDAKUL: 45-50
arasinda baska bir degisiklik oluyor
mu aydinlarin kafasinda?

RUHI SU: Evet ama bir kismi
stirdiirdii tutumlarini, bir kism 6ziir
diledi sonra... Neden diledi onu da
bilemiyorum. Degisti tabi, ¢ok sey
degisti. Bir sey var benim anladifim;
halktan bayle bir elestiri gelmedi. Ay-
din uyarmamigssa, eger doldurmamig-
sa, boyle bir elestiri gelmedi. Nerde
sOylediysem halk hangi ozanla kargi-
lasmissa, bagka bir ozanla karsilas-
mus gibi dinledi.

Ve ¢ok baska telefonlar aldim,
sOyledigim zamanlarda; o da ayri...
Yani bu kiiltiiriin saglamca iginde
olan ve yasayan halk, beni dinledigi
zaman hi¢ yadirgamadi. Ama bu tiir-
den habersiz bir takim aydinlar var-
di. Onlarda bir sey oldu. Bir elestiri
yapmak igin mi yaptilar, yapilani an-
lamadiklarn i¢in mi yaptilar bilemiyo-
rum. Onlardan geldi elestiriler genel-
likle...

Ik kesfeden de beni... Tabii ken-
dimden sonra ilk kesfeden demek is-
tiyorum... (Giiliiyor Ruhi agabey) Bi-
zim hocalarimiz genellikle Alman-
lar’di... San hocalarimiz, korepeti-
torlerimiz... Bunlarla pazar giinleri
bir hoca-6grenci iliskisi kurulurdu...
Bize caylar verirlerdi. Cay igerdik,
tiirkii sdyler, miizik yapardik. Boyle
miizik yaptifimiz siralarda ben de
tiirkiiler soylerdim. Bir Markovig
vardi, Avusturyali... Markovig dedi
ki bana (Tiirkce 6grenmisti): ‘“‘Ruhi”’
dedi, “‘Tiirk miiziginin bu kadar gii-
zel oldugunu ilk defa duyuyorum.
Ben seni Vedat Nedim’e soyleyece-

gim, sana radyoda yer versin.”’ On-
dan sonra Vedat Nedim’e gitmis, soy-
lemis. Vedat Nedim gagird: beni. De-
di ki: ““Bir hoca senden bahsetti. Se-
nin her giin radyoda bir saatin ol-
sun.”” Ben de dedim ki, ‘‘her giin ¢ok,
15 giinde bir olsun.”

iste radyoda soyleme igim boyle
basladi...

SUKRAN KURDAKUL: Her
hafta pazar giinii degil miydi?

RUHI SU: Yoo... 15 giinde birdi.
15 giinde bir pazar.

SUKRAN KURDAKUL: Simdi
ben soyle diyecegim, gercekten dyle...
Ukala aydin demeyelim, kendisinin
diisiindiiklerinden daha baska dogru-
lan kabul etmeye yonelmeyen aydi-
nin etki alami disindaki geng okurlar,
bizler, 8rnefin ben, o zaman yatili
okuyordum Kiitahya’da... Voleybol
magm birakir senin saatine giderdik.
Ben bunu yazdim da... Toplu halde
gider radyodan dinlemeye baglardik.
Bagka tiirlii séyledigin icin mi, onu
bilemiyorum... Muzaffer Sarisézen
adim andin... Onun da anlayisi bas-
ka tiirlii bir diizenin...

RUHI SU: Cok baska tiirliiydii.
Cok olumsuz konusmalar da yapi-
yordu sagda-solda...

SUKRAN KURDAKUL: Hangi
yil kaldirdilar programim Ruhi?

RUHI SU:.1945te... Gok nazika-
ne... O zaman Vedat Nedim degis-
misti, Vedat Nedim radyo miidiirii
degildi, Mesut-Cemil’di. Mesut Ce-
mil de, tabii kendine gelen sézlerden
dolay, bir giin beni ¢agirdi ve dedi
ki: “Ruhi Su, seni harcamayalim, bi-
raz ara verelim.”” Ben de dedim ki:
“Yahu harcayalim, harcayalim’’.

O zaman: ‘‘Kardesim senin igin
komiinist diyorlar’’ dedi. Fol yok yu-
murta yok, boyle bir sey dedi, 45°te...

FAHIR TEZCAN: Halktan dedi-
niz, hi¢hir olumsuz tepki gelmedi, be-
nimsedi... Aydinlar basit buldular de-
diniz. Biraz énce size bir aydin ha-
mimdan sdz etmigtim, kendi aramiz-
da... Hi¢ Tirk miizigi ile ilgilenme-
mis, hi¢bir sey bilmiyor... Sizi ilk din-

lediginde heyecandan tityleri diken
diken olmustu...

RUHI SU: Evet anlarlar, egitilmis
bir sesin getirdigi olanaklarla miizik
yapan bir sesi, egitilmig bir sesin ge-
tirdigi olanaklarla miizik yapan bir
sesi... Simdi ayip olmasin, bir sey
soylemek istiyorum... Kiiltiirlii bir se-
si, kiiltiirlii bir sesle sark: soylemeyi
daha iyi, daha rahat anhyorlar... Si1p
diye anlyorlar... Buna cok rastla-
dim...

LEYLA OZBAY: Sabahattin Bey
cok severdi... Derdi ki, “‘goreceksi-
niz bu yolun dogrulugunu...” *“Tiir-
kiilerimiz, goreceksiniz, bir giin na-
sil ortaya ¢ikacak...”’

RUHI SU: O yorum meselesine
gelince... Tabii ben kompozitor ho-
calarima baghydim... Tabii diinya
goriigii de 6nemli insanin. Bu egiti-
min i¢inde diinya goriisii de degisi-
yor. Diinyaya bakis agis1 da degisi-
yor... Onlarin da katkilan ¢ok biiyitk
oldu {izerimde.

Bugiinkii diinya goriigiimiin, bu-
giinkii tiirkii soyleyisimin iizerinde
¢ok bilyiik etkisi oldu. Hig inkar ede-
mem...

SUKRAN KURDAKUL: Hoca-
larimn?..

RUHI SU: Hayir. Diinya goriisii-
miin... Diinyaya bakis a¢im ¢ok bii-
yiik etkiledi... Evvela, insana halki-
ni sevdiriyor... Halki tamtiyor, halk
ne diyor tiirkillerde, onu anhiyorsun.
Ne icin soylityor bu tiirkiileri, onu
anliyorsun. Kompleksli insanlarin
yorum meselesi degil yalmz... Herkes
bir meselesini anlatiyor bu tiirkiiler-
de. Iste o egitimden yararlandim. Ko-
nular degistikce, de@isen konu tabii
kendine 6zgii yorum getiriyor.

AZRA ERHAT: Sabahattin’le
(Eyuboglu) K6y Enstitiileri’ne gitti-
niz... Sabahattin’in i¢inde K&y Ens-
titiileri’ndeki c¢ocuklarin séyledigi

tiirkiiler ¢cok yer etmisti... Cok 6nem-

li olmustu onun igin... O Sabahattin
ki higbir sey not etmez, kaydetmez,
yazmazdi; o tutmug orda eski Tiirk-
¢e’yle tiirkii defteri yazmig, sonra sen
de geldin oraya. Simdi, oradaki ¢a-



e ey

higmalarin, o kéy ¢ocuklari iizerinde-
ki etkileri ya da onlarin senin iizerin-
deki etkileri... Bu konuyu da bir top-
layabilir misin acaba?

RUHI SU: $imdi, giiniin birinde
Hakk: Tongug beni ¢agirdi. Dedi ki:
““Ruhi Su, Hasanoglu Koy Enstitii-
sii’'ne geleceksin, c¢ocuklara tiirkii
sOylemeyi ogreteceksin, senin gibi
sOylesinler”’, (oldugu gibi soyliiyo-
rum) ‘‘Senin gibi sdylesinler, zarari
yok, tek sesle-senin gibi soylesinler.
Senin gibi sdylerlerse ben 50 sene ileri
gitmis sayarim kendimizi’’ dedi.

Ben de onun iizerine, K&y Enstitii-
sii’ne, Hasanoglu’na gitmeye basla-
dim. Yiiksek kisimda hem san, ses
egitimi yapiyorum, hem coksesli mii-
zik yapiyoruz, hem de tiirkiiler séy-
lilyorum. Benim so6yledigim bi¢imde
soylilyorum. Oyle giizel bir seydi ki...

Simdi Veysel de dgretim {iyesi, ben
de Ogretim iiyesiyim... Veysel ders bi-
timlerinde bir simfa oturur, “Cocuk-
lar, falan simfta Veysel tiirkii soylii-
yor”’ denilir, ¢ocuklar hep oraya gi-
derler, Veysel’den tiirkii dinlerler.

Ben ders saatlerinde girerim... Vey-
sel’in de ders saatleri vardi... Cocuk-
lar hicbirisini sey yapmadan, aym
saygiyla, beni de Veysel’i de dinler-
ler, tiirkil 6grenirlerdi. Bununla ilgi-
li bazi amilarimi da anlatayim: Eski-
sehir’e, bir yaz, 43’te, miizik islerini
diizenlemek, biraz cahsmak iizere
geldim... Cifteler’e... Cok giizel bir
programi vardi enstitiilerin, program
uygulamasi... Yani haftada 2 saat
miizik; persembe giinii, bilmem pa-
zartesi giinii degil de, geregince, ge-
rektifi zaman biitiin giinii miizige ve-
rebiliyordun. Mesela bir hoca gelmis,
diyelim ki bir ay ¢alisacak... O bir ay
ogleye kadar, ¢ocuklar miizik yapi-
yor, 6gleden sonra islerini yapiyorlar,
baska seyler yapiyorlar. Oyle giizel
bir uygulamalan vardi... Oyle cahs-
tilar... O galismalarin sonunda Eski-
sehir’de bir konser verdik ¢ocuklar-
la... Sonra ben Ankara’ya geldigim
zaman, Hakk: Bey’e cocuklardan bir
isim listesi verdim. Azmi, Abdullah,
Talip... “Bu ¢ocuklar’’ dedim, “‘cok
yetenekli goriiniiyorlar. Hasanoglan
yiiksek kismina gelirlerse, miizik kis-

mina, yararh olabilir.”’ Oradan me-
zun olur olmaz, onlan, Talipleri, Ab-
dullahlar, Azmileri Hasanoglan’a al-
dilar.

SUKRAN KURDAKUL: Talip
Apaydin? "

RUHI SU: Evet Talip Apaydin...

LEYLA OZBAY: Hasanoglan’da
3-4 sesli korolar yapilmisti... Onlan
siz mi ¢ahistirmistimiz?... Bir 17 Ni-
san’da... Miithis giizeldi.

RUHI SU: Hayur... Belki benden
sonra oldu...

SUKRAN KURDAKUL: Ruhi,
peki 45-50 déneminde opera disinda
hi¢ 6zel konserin oldu mu?

RUHI SU: Oldu...

SUKRAN KURDAKUL: Ama
tiirkiiler iizerine...

RUHI SU: Tabii. ilk konserim
1944’te; Ankara Halkevi’nde oldu.
Muzaffer Serif, Adnan Saygun falan,
hepsi vardi o konserde...

SUKRAN KURDAKUL: Simdi
bu asamalardan gectikten sonra sen
artik herhalde bir karar vermissin...
Yéntemini, yolunu da bulmussun...
Bu asamalardan sonra disa agilma
evresi gelmis. 44’te konser de vermi-
sin... Radyodan ayirmuslar ama ope-
radaki gérevin devam ediyor... Der-
ken, bildigimiz 1950 olay: oluyor. Be-
nim bir kismina tamk oldugum
olay... Bir parantez ciimlesi sdyleye-
cegim. Gegende hamimlarla konus-
tum... Sahneye ¢ikan hanimlarla...
Hangi heyecam1 duyuyorsunuz mesela
dedim, Suna Kan’a... O dedi ki:
““Korkung bir seydir o, anlatilamaz.”
Tabii sen, sahneden uzak kalmanin
acisinil, ama 0 aciyl yenme iradesini
de yasayan bir adamsin. Onu gor-
diim, tamk oldum, iki y1l nasil bir ¢a-
lismaydi... Simdi miizik anlayisim
muhafaza ediyorsun... Siirdiirme agi-
sindan, o bes yilda siirdiirme agisin-
dan, nasil bir gel git igindesin, nasil
yenilikler anyorsun kendi kendine?
Biraz da onu anlat. Cok 8nemli bir
yerde...
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RUHI SU: O da ¢ok dnemli bir
donem oldu... Tiirkiiler iizerinde dii-
stinme, daha rahat diigiinme.., Saz-
la rahat ¢alisma olanag saglamis ol-
du, -zorunlu olarak... Gergi bir sii-
re, biliyorsun, saz falan verilmiyor-
du, verilmedi, son 2 yil i¢cinde veril-
di. Hapishaneler tiirkiilerin gok soy-
lendigi yerlerdendir, bilindigi gibi. O
agidan yararlandim oralarda... Son-
ra o olayla ilgili tiirkiiler iizerinde ¢a-
hismam oldu. O olaylar icinde Mev-
l&na’nin kitabi ¢ikt1, tam o siralarda,
“Bugiiniin Diliyle Mevlédna...”” A.
Kadir’in... Bazilarim segtim, onlarin
lizerinde uzun uzun ¢aligmalarim ol-
du. Iste o calismadan ““Siirler ve Tiir-
kiiler’”* adli uzungalar cikt:,

SUKRAN KURDAKUL: Yani
diyebiliriz ki senin estetigin o sirada,
orada yogunlasti.

RUHI SU: Evet.

AZRA ERHAT: Saz verdiler son-
ra degil mi?

RUHI SU: Sonra, son iki senede
verdiler.

AZRA ERHAT: Ne kadar sazsiz
kaldin.

RUHI SU: Iki sene sazsiz kal-
dim...

CENGIZ BEKTAS: Peki orada
tirkii séylemeye karismiyorlar miy-
d1?

RUHI SU: Genellikle karismiyor-
lardi.

CENGIZ BEKTAS: Oteki insan-
larla iligki nasil oluyordu?

RUHI SU: Kogusumuzda beraber
olurduk. Birlikte eglence giinlerimiz
olurdu. Eglenirdik, siir okurduk...
Tiyatro oyunlan yapardik... Tiirkii
soylerdik...

SUKRAN KURDAKUL: Simdi,
Ruhi’yi dinleyenleri iki béliimde dii-
slinebiliriz. Birisi katilanlar, 6gren-
mek isteyenler... Iste Tiirkan’in, Oz-
den’in yaptig1 gibi... Koro olanlar...
Birisi de severek dinleyenler. Sevme-

yeni ben gérmedim. Bir de sunu dii-
slinelim, ben asil onu sormak istiyo-
rum. Hani her sey uzaktan daha gii-
zeldir... Ama Ruhi orda (hapishane-
de) laboratuvar ¢calismasi yapmak zo-
rundadir. Insanlar da orda yasiyor-
lar...

RUHI SU: Ondan dolay: ben min-
nettarim (hapisteki) arkadaslarima.
Higbir giin itiraz gelmedi. Tabii ben
de olabildigince uygun zamanlar se-
cerdim, tenha yerleri secerdim... Tu-
valetleri bile segerdim, calismak
icin... Ama ne de olsa sestir, tag-
yor... Ses egzersizleri yapiyordum.

Hapishanede ses tabii duruyor.
Calismadiginiz zaman ses organlari
tembellesiyor. Tiirkii séylemezseniz
bir ay... Hele yas ilerledikce, daha da
siklastirmak gerekiyor giinliik egitim
¢ahsmalanni... Ciinkii gengligin gii-
ciiyle insan forse eder, sesini ¢ikara-
bilir; ama yaslaninca ancak teknik
yoluyla sesleri daha rahat cikarabilir,
Ses gerilemesin, ses organlari tembel-
lesmesin diye hep calisirdim. Asagi-
dan ‘““Ruhi hoca’ diye bagnirlard:

hapiste ‘‘yahu herkes sark: sdylityor
ama sen bir bagka tiirlii sdyliiyorsun”
derlerdi.

SUKRAN KURDAKUL: Asker-
ler mi?

RUHI SU: Diger hapisler, sivil-
ler... Bu ses temrinlerinden dolayi...

SUKRAN KURDAKUL: O za-
man toparlarsan, o bes senelik top-
lumdan uzak kalma, senin bestecilik
yoniinii ortaya ¢ikariyor. Saz calis-
malanin da daha derin ustalik kazan-
mana yol agiyor. Ciktiktan sonra ne
oluyor? Bir gegis donemi var gene de-
gil mi?

RUHI SU: Topluma yeniden
uyarlanma dénemi bashyor.

SUKRAN KURDAKUL: Bir de
Anadolu’da folklor iizerine ¢alisma
devresi mi var bir zaman?

RUHI SU: E, tabii... Bilhassa bu
plak yapimina bagladiktan sonra, her




konuyu bir kere yerinde inceleme ge-
regini duydum.

LEYLA OZBAY: Yap: Kredi’de
uzun uzum...

RUHI SU: 5-6 wil kadar orda...

LEYLA OZBAY: En degerli ¢ca-
lismalar Yap1 Kredi’de degil mi?

RUHI SU: Evet, oras: da ¢ok ya-
rarh oldu benim igin... O ¢alismalar
yararh oldu... Orada halk oyunlar-
n1 yayma, yasatma kurumu vardi,
Yapi Kredi’nin... Onlar her yil, bir ya
da birkag yilda bir, senlik diizenliyor-
lard: istanbul’da... O siralarda biz
yeni gikmugtik icerden. Kazim Bey be-
ni daha eskiden tamrdi. Cagirdi, de-
di ki: “Ruhi bir is yapahm”. Ben
Taksim Belediye Gazinosu’nda soy-
lemeye baglamigtim... Yani toplum-
la yeniden iliskim boyle basladi, Tak-
sim Belediye Gazinosu’nda...

SUKRAN KURDAKUL: Prog-
ramun iginde mi?

RUHI SU: Evet programda séy-
lemeye bagladim. Kazim Bey cagirdi
bir giin dedi ki: ‘‘Ben sana sermaye
vereyim Ruhi’’ dedi, ‘‘sen bir yer ag,
bir gazino, bir kuliip ac, ¢ahistir ken-
din...”” Oyle gece kuliiplerinde soy-
leme filan demek istedi. Ben dedim
ki: ““O bambaska bir is... Gordim...
Oyle belah is ki gece kuliibil galigtir-

mak, gangster isi... Ben onu yapa--

mam. Ben ancak gbrevimi yaparim,
ancak tiirkiiyii soyler, cekilirim. Ben
ancak onu yapabilirim, bagka sey ya-
pamam. Ama siz bir sey yapmak is-
tiyorsamz benimle, bir sey yapalim.
Mesela siz hep halk oyunlar, senlik-
leri diizenliyorsunuz. Geliyorlar bir
hafta burda, Anadolu insanlar gali-
yor, qiginyor, oynuyor, ziphyor, on-
dan sonra ugup gidiyorlar. Isterseniz
bunlarn bir arsivini yapalim. Yani
notaya alahm, biitiin bu oyun hava-
larini... Banda alalim, sonra notaya
alalm argivleyelim.’’ *“Peki’’ dedi.
Buna akli yatt1 ve onu yapmaya bas-
ladim. :

5 yil ona gahistim. Ve iste Yap: Kre-
di Bankasi bu arada, bu ¢alisma ice-
risinde, ““100 Tiirk Halk Oyunu’’ di-
ye bir kitap ¢ikardi. Onu ben hazir-

lamistim. O da ayn bir dava konusu
oldu sonra.

LEYLA OZBAY: ikinci baski
yapti m1?

RUHI SU: Ben bastiramam ki,
bilmiyorum.

LEYLA OZBAY: ikinci baski ya-
pilsa da adimiz konsa {izerine...

RUHI SU: Onu bilmiyorum, pek
iizerinde durmuyorum...

SUKRAN KURDAKUL: Ozel
olarak bir sey sormak istiyorum. Bi-
zim yetistigimiz senelerde -senin tirk-
ticilitkte olgunluk ¢aglarn- Pol Rob-
son (Paul Robeson) adim biz bdyle
uzaktan uzaga duyardik. Sonradan
iletigim ilerledi, iki ii¢ plagim getir-
tebilir olduk... Adamin varhg, so-
mutland: kafamizda... Konservatu-
varda herhalde Pol Robson somut bir
varhk degildi o zaman...

RUHI SU: Hayir. Cok sonra gik-
t1. Ben de ¢ok sonra 6grendim Rob-
son’u.

SUKRAN KURDAKUL: Tah-
min ediyorum... Cok sonra 6grendi-
gin zaman Pol Robson’u, onun ken-
di halkinin tiirkiilerine yaklagimiyla
senin kendi halkimn tiirkiilerine yak-
lasimin arasinda bir iligki gordiin
mii?

RUHI SU: Cok benzerlik var.
Amerikalda da halk tiirkiisii séyleyen
cokinsanvar. Robson bityiik bir ses
egitimi goren, biiyilk bir sesin sahi-
bi. Ne Joan Baez’e benzer, ne baska-
larina benzer soyleyisi... Bagka tiir-
lii... Kiyaslamak miimkiin ise aym
iislup i¢inde oldugumuzu soyleyebi-
lirim. Hatta Pol Robson’u dinledigim
zaman ¢ok sevindim dogrusu... Ya-
ni hi¢ gérmedigim halde aym yoldan
yiiriimiis olmamdan dolay1 ¢ok mem-
nuniyet duydum.

SUKRAN KURDAKUL: O za-
man ben de bu suali sordufumdan
dtiirti gok memnun oldum.

CENGIZ BEKTAS: Efendim,
ben size bir sey sormak istiyorum. Ali

Ozopuz vardi, belki hatirlarsimz.
Cok geng yasta 6ldii. Bir giin Muam-
mer Sun’a dedi ki, bir sofrada otu-
ruyoruz, ‘‘Abi bana bir miizik yap,
ben onu sokakta giderken 1shikla ¢a-
labileyim.”’ Sonra ben bunun izeri-
ne ¢ok diisiindtm. insamn katilabil-
mesi gok énemli bir olay... Katilma
olay1 bence her sanat dalinda var...

RUHI SU: Tabii.

CENGIZ BEKTAS: Hig olanak-
s1iz gozilkende bile... Ama buradan
en ¢ok sanirim... Bu katilma olaymn-
da, drnegin soyle samyor insan, Mu-
zaffer Sanisdzen’in yaptif olaya da-
ha kolay katihmir...

RUHI SU: Evet daha kolay kati-
himir...

CENGIZ BEKTAS: Ben o kani-
da degilim. Ben katilamiyorum.

RUHI SU: Bilemiyorum. Ama
daha kolay" goriiniir hi¢ degilse...

CENGIiZ BEKTAS: Sizin yoru-
munuz var. Orada bir kisilik olay1
var. Obiir tarafta kisilik siliniyor...
Tekdiize bir ¢izgiye getiriliyor ve bii-
tiin renkler siliniyor... O yiizden 61-
negin bende bir katiima duygusu ol-
muyor... Ama sizinkine katilma duy-
gusu doguyor. Sizin gibi sdylemeye
kalkigiyor birtakim insanlar da... Be-
nim gibi katilanlar giiniin birinde o
sizin kendi kisiliginizin diginda, mii-
zige katilma duygusunu baska tiirlia
yagiyorlar. Simdi buradan ya da mii-
zik dalinin diginda bir insamn bu
duygusundan yola cikarak, bugin
Tirk halkinin (bu tabii ok genis bir
s6z) katilabilecegi, birlikte soyleyebi-
lecegi miizik icin bir ¢ikis yolu bulu-
nabilir mi?

RUHI SU: Simdi, ne kadar cag-
das olursa olsun, bir toplumun, sa-
nat aydimyla, diger aydim Bati’da da
bir takim farkhihklar gdstermektedir-
ler. Bat1 miizigini alalim ele... Bati
miizigi iginde Salyapin’in Karuzo’-
nun (Adlar, okunuslarina gore yazil-
di. C.B.) soyledigi sarkilar1 halkin
hepsi sdyleyemez. Katilmak ister, ka-
tilamaz... Katilamaz, ¢iinki o egiti-
mi gdrmemistir, katilmak istese de



katilamaz. Bundan dolay: ¢ok iiziil-
memeli. O bir egitim isidir. Sonra bir
de yapilan1 anlamamay: da ben anh-
yorum... Yapilan her seyi... (genel-
de bir sey bu...) Bati miiziginde de...
Bati halkinin hepsi Bati miizigini an-
liyor degil... Yani Almanlar’in igin-
de Beethoven’i bilmeyen ¢ok insan
olduguna inaniyorum.

Tabii bu anlamda, séylemekde bir
takim olanaklara bagh. Tabii bu ar-
zu belki bir seyi gelistirecektir... Bir
halk soyleyisini, 6rneklere dogru bir
halk soyleyisini geligtirecektir... O
¢ok yararh olur... Yani bugiin Rah-
mi var, Zilfii var, baskalar: var, Sii-
meyra var. Bir siirii insanlar begeni-
yorlar. Begenen aydinlar var. Bunla-
rnn hepsinin séylemesiyle belki bir
sOyleme iislubu, sdyleyis bi¢imi de or-
taya yavas yavag gelecektir. Ama sdy-
leyemiyorum diye kizmamali. Bana
birisi kizdi. Bizim biiyiik bir ressami-
miz, ‘“‘Ben’’ dedi, ‘‘Ruhi, senin gibi
tiirkil soylemek istiyorum ama soy-
leyemiyorum... Ama Veysel gibi séy-
lilyorum®’ dedi... Veysel gibi de soy-
ledigi cok su gotiiriir... Ben de dedim
ki: ““Senin gibi ben de resim yapam-
yorum ama, kizmiyorum sana’’ de-
dim. Kizmamak lazim tabii... Simdi
asil bir seyi vurgulamak istedim bu-
rada, camm, diinyada bir sey yaygin
hale geldi, belki bu seylere, egitim
gormiislerin taramasindan dolay: bir
tepki olarak, egitimsiz sesle tiirkii
soylemek, sark: sdylemek diinyada
yaygn bir hale geldi. Ama bu giizel
bir sey degil. Hicbir zaman emegin
gelistirdigi bir sesi unutmamak lazim.
Bunu belirtmek istiyorum. Yani her-
kes sarki s6ylityor, bu ¢ok giizel bir
sey ama, belli sarki sdyleyenler de
var, onlarin da varhi giizel bir sey.

AZRA ERHAT: Peki bugiinkii
durumu nasil buluyorsun? Her ba-
kimdan bir yozlagma yok mu? Cok
dagld, halk tiirkiisii diye televizyon-
da soyledikleri filan... Cok berbat bir
durumda degil miyiz?

RUHI SU: Bir yerde, bir konus-
mada Azra, bir sey séyledim ben (bu-
rada ne yazik ki bant degistirilmis kii-
¢iik bir atlama var... C.Bektas)...

... fakat sonra bu olanaklardan
korku baglad:... Gelenegimizi yitirdi-
gimiz gibi, bir tamim... Tabii bilim-

sel bir yolda bir
gelisme baslayin-
ca sonucu getir-
mek istiyor... So-
nu geliyor onun,
sonunun gelmesi
birtakim insanla-
rn isine gelmi-
yor... Yani hem
gelismeyi istiyor,
hem higbir sey de-
gismesin istiyor...
Tabii bu miim-
kiin olmuyor ve
yozlasma da boy-
le bir seyin igeri-
sinde basladi. Ya-
ni yeni bir sey
yapmak, yeni bir
seyler yapalim di-
legi yaygin. Fakat
her yapilan sey,
ileri bir sey olmu-
yor tabii... Yani
ileriye gétiiriicii
bir sey olmuyor...
Yozlasma, yozlasma diye yalniz mii-
zigi almak da belki bir verde biraz
yanhs olur! Mizikte gordiigiimiiz
yozlasmay: belki yayginlastiriyoruz.
Belki toplum yozlastif icin her sey
yozlasiyor. Yani miizikte, (baska sa-
natlara pek sey yapmiyorum) miizik-
te Oyle bir yozlagma var ki toplum-
daki yozlagmanin tam kendisi. Bir ge-
hircilik var, kentlesme var...

LEYLA OZBAY: Sehircilikte,
mimarhkta yozlasma...

RUHI SU: Simdi hicbir seyi kii-
clik gormek istemiyorum; c¢ok iyi
yonleri de var, iyi olmayan y6nleri de
var, Simdi sehirlerde biiyiik bir gece-
kondulagma, bilyiik bir kalabalik te-
sekkiil etti. Bu kalabalik kendine 6z-
gil bir kiiltiir yaratiyor adeta... Sehirli
degil, koyli degil, okumus degil, is-
¢i degil... Bdyle kaypak nereye gide-
cegi belli olmayan bir kalabalik. O
kalabalik kendine uygun sanati da ge-
tiriyor, yaratiyor. Bazi seyleri séyle-
mekten utamyorum... Miizikteki
yozlasmaya bakipda, toplumu unut-
mak bir yerde olmaz. Miizikteki yoz-
lasmay1 begenmiyorsak demek ki
toplumda bir yozlasma var, onu be-
genmiyoruz. Ama onu s6ylemiyoruz
va da sdylemek istemiyoruz, miizik

niye yozlasiyor diyoruz. Béyle diisii-
nilyorum.

AZRA ERHAT: Demek ki sokak
ne kadar yozlagmigsa miizik de o ka-
dar yozlasms...

RUHI SU: Evet.

SUKRAN KURDAKUL: Ruhi
yoruldun mu?

RUHI SU: Yooo...

SUKRAN KURDAKUL: Ama
bir dakika, konugsmay: kapamadan,
Erol Uras’in sana 6zel bir sorusu var
mi diye soracagim, yeni geldi ciin-
kii...

EROL URAS: Ne yazik ki biraz
gec gelebildim.., Ama herhalde daha
onceki konusmayi kasetlerden dinle-
riz. Sorudan ¢ok, ¢ok katildigim yii-
rekten alkisladifim sézler soyledi ho-
cam... Gergekten adeta ben soylesey-
dim baska bir sey sdylemezdim gibi
geldi bana... O bakimdan ¢ok mut-
luyum,

RUHI SU: Ben aslinda konusan
adam degilim... Ben tiirkii soyledi-
gim zaman her seyi anlatirim zanne-
diyorum. |
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GUNDOKUMU’
88

Tomris Uyar

Q Ekim:

aber”i 26 Eylul-

Cetin Altan gifti, kalmadi!
de yolculuktan
doéndugimde al-

dim. Sirtima ya

da bégrime bir bigak saplandi.
(Aptal biri sayilmam ama baz
ipuclarini neden zamaninda de-
gerlendirmedim de boyle bir sar-
sintiya ugradim acaba?) Oglum
Turgut, yoklugum sirasinda ken-
dince 6nemli buldugu gozete
haberlerini kesip biriktirmig; &nce
Cetin Altan'in Gitme Kal baslikl
yazisini uzatt burnumun dibine!

“Al oku,” dedi ofkeyle karisik
bir sitemle, “Bir de bu adam igin
zekidir diyordun,” Once, “Belki yi-
ne yersiz bir fantezi pesindedir
Cetin,” diye diglndum ama ya-
zinin ikinci paragrafini bitirdigim-
de kendimi daha fazla avutama-
yacadimi anladim. Gergekle bir-
denbire ylUzylUze gelmek utang
vericiydi. Yaziyl kendim yazmig
kadar utandim. Bu utangta nele-
rin payl oldugunu didsinmekse
daha inciticiydi:

Bizim kugaktan her solcu aydin
gibi benim gézimde de Cetin Al-

tan, asil 27 Mayis éncesinde,
ozellikle 28 Nisan olaylari sirasin-
da yazdiklanyla biyimugtd. Da-
ha énce de hig sektirmeden izle-
digimiz yazilan o glnlerde “6din-
stz bir kigllik“le birlesmis, bam-
baska bir anlam kazanmigt. (Oy-
sa o siralarda da sik sik “"Bogaz’-
daki bir lokantada, yagmur alfin-
da bir sevgiliyle bagbasa olmak”
ya da “Yatil okullarda yalniz ge-
cirilen bunaltict hafta sonlarinin
bir delikanlida birakabilecegdi
etkiler’” tUrinden ucuz duygusal-
g sikga kullandi§r ortadaydi
ama ben onun bilingli davrandi-
gina, aydinlanmizda raslanan ki-
sisel zaaflarn, tutkular értme egi-
limine bu yordamia karsi ¢ikhidi-
na inaniyordum. Gazeteclligine
yakigtiramadi@im romanciliginin
ayni piyasa duyarlidyla maldl
olusu Ustline kafa yormuyordum,
zaten gazefeciydi benim igin.)

Sonralari, onun T.1.Pin serlve-
nine “bir gecedeki” inaniimaz-
katkisini (1) s6zune gluvendigim Ki-
silerin agzindan dinleyip uyarildi-
gimda yine, "Mutlaka abartiyor-
lardir,” diye distinmekie diren-
dim. "Cetin Altan gibi ele avuca
sigmaz, kivrak zekah bir aydini
derinlemesine géremiyorlardi.”
Tanigmamiz, 1980 Araligi'nda
Berlin'de oldu. Turk edebiyat
cergevesinde dizenlenen bir se-
minerde. Seminerin sudanhg
g6zénune alindiginda, buradan
ta Berlin‘e Ferit EAgQ* ve CetinAl-
tan‘la tanigmaya gitmisim denile-
bilir. Gencligimde, uzaktan say-
glyla izledigim usta gazeteciyi,
bir yasitim olarak elimle koymug
gibi buldum: umdugum gibi, kil-
tur yelpazesi genis, sakaci, 6ze-
lestirisini korkusuzca yapabilen
biriydi. Guzellige, soyluluga, in-
celige tutkundu. Edebiyatin eni-
ne boyuna konusulabildigi az
bulunur dostlardandi. Ayrica ta
bastanberi yalniziga sdrgin bir
erkek kimligiyle de efkileyiciydi.
(istanbul’da yeniden karsilastigi-
mizda, biraz daha ¢alimliydi san-
ki. Beklenebilecedi gibi yeni
avuntum o siralarda gundeme
geldi: Bir zamanlar dinyaya,

topluma bakiginizi yonlendirmig
birinin bu kadarcik simarma hak-
ki yok muydu yani?)

Boylelikle, oyalana oyalana,
yorum yorum yorula yorula yakin
gecmise gelip dayandik. Artik
onun yazilanni okumuyordum da
bu kagigl, 0 gazeteyi almamama
yoruyordum. “Kéylerde tenis kort-
larinin aglimastyla” ya da “Mol-
lalarnn viyolonsel galmasiyla” di-
zelecek bir dinya beni ilgilendir-
miyordu. Ama bir zamaniar, sirf
Cetin Altan yaziyor diye o gaze-
teyi aldigim olmustu.) Elbette za-
manla degisebilirdi kisi, dusun-
celerinin su ya da bu yénde de-
Jismesinden 6turd asla suglana-
mazdi. Yaslandikga daha bir es-
nek, daha bir hoggdrilu olabilir-
di danyaya karsl.

Gitme Kal bashkl yazi bu &zar
bulma oyununa son verdi. Olan-
ca arabeskligiyle, yazarimizin
omrld boyunca savundudu de-
Gerleri - incelik, kaltdr v.b.- yad-
siyan bir sevgiliye seslenen tinisiy-
la, bir zeka kinnthsi bile tagimayan
manhgiyla. (Biliiz ki iktidariar,
kendilerini sézimona elegtirir go-
ranenleri kalkindirirlar, nesnel ve
tarafsiz tinty koruyabilenleri; ken-
dilerini tabak iginde sunanlariy-
sa bir stire sonra rafa kaldiririar.
Cetin Altan “bir zamanki solcu-
lugunun’’ degerini ya da paha-
sini bilemedigine goére artik “ze-
ki de saylamaz bence.) "Ele
avuea sigmazlik“in bir iktidara si-
ginmakta, “kivrak zeka"ninsa bu-
gun televizyonda izledigim Mer-
haba Politika’daki allina ag ge-
rili cambazliikta dugumlenmesi
yeterince acikli. Kisi, bir zamanki
dugsmanlannin ayagina gitme 6z-
rini yakalayabilecek tolerans
yasina varmamall.

Demek digtncelerin ve yonse-
melerin zamanla degisebilece-
gini anlayigla karsilayabiliyoruz
ama kisisel degisimin birfakim in-
sanlarnn, gegmislerini ellerinden
alma boyutuna varmasini asla
benimsemiyoruz.

Cetin Altan kadar hoggorald
(ama olumiu anlamda) ve ¢ag-
das (yine olumlu anlamda) olan



CENGIZ BEKTAS

VURDUM DUYMAZ ULKE

Oldiirmisler

Kesip atmislar dibinden

Koskoca agaci ¢aya

Ormanin gozii éniinde

Tepe yapraklar:

yemyesil daha

Zifinler utansin
Morlarindan

Kilin1 kipirdatmayan giinesg
Heryerinden atlayip gecen

Su utansin
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ogluma arfik nasil bir savunma
bulup bulusturabilirim? (Belki ya-
zanmizin hazir dagarcidinda bir
yanit vardir.) Ikimiz de, Turgut
Uyarin 8limane ramak kala, gu-
nesli bir Pazar benim Pazar-
sikintimi atlatmami saglamak ve
o gun asla agllamayacak hasta-

ne kapilanini basin karti aracili-
giyla agmak adina bizimle gegir-
digini unutmadik. (Bu ifade, is-
kence altinda alinmis gibiyse de
mahkemede degismeyecektir.)
Once Cetin Altan’in bana sordu-
gu "Neden hep edebiyatcilar
sevdigim” sorusunu yanitlamam

gerek. Nasil olsa bir daha kargi-
laginz diye yanitiamamishm ama
bundan béyle ortak gegmisimiz
kalmadigina gére yanitliyorum.
Gocuklara verilecek turden bir
yanit olacak: “iste, ondan.”
* Ferit Edgu, “ve"yi litfen okumasin,
ama "ile” diyemezdim, di mi? (T.U.)
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MODERN BIR
USTA:
NECIP
| MAHFUZ

asaminin belirli bir déne-
minde, simgesel ve elestirel
yazilar nedeniyle politik ve
| dini liderlerin 6fkesini iize-
rine geken 77 yasindaki Necib Mah-
fuz, Misir’da modern romanin babasi
olarak kabul edilmektedir. 1911 yihn-
da Kahire’de bir memur ¢ocugu ola-
rak diinyaya geldi ve 1934 yilindan
baglayarak, emekli oldugu 1971 yih-
na dek oradaki kiiltiir kurumlarinda
gbrev yaptl.

Misir’la Israil arasinda baris sag-
lanmasi amacila kosulsuz destek ver-
mesi, pek cok Arap iilkesinde kara
listeye alinmasina neden olduysa da
. bu yasak uzun siirmedi. Daha &nce
.de, Misir Devrimi’nin yaraticisi olan
‘baskan Nasir’a, hi¢ kimsenin elestir-
' meye cesaret edemedigi bir dénemde,

politik agidan karsi ¢ikmmsti.

Misir baskentinin eski semtlerini
anlatisi, Dickens’in Londra’y1, Emi-
le Zola’mn Paris’i ya da Dostoyevs-
ki’nin St Petersburg’u anlatisiyla kar-
silastirllmuigtir. Ayrica bu ilk roman-
lari, Ingiliz kusatmas: altindaki ve
Kral Faruk’un diktatdrce yonetimin-
deki Misir’in politik durumuyla ilgi-
li kapali gondermeler igermektedir.

1956-1957 willarinda yayinlanan
““jicleme’’si, bir yazar olarak gercek
boyutlarim ortaya koymustur. Bu ro-

\ manlarinda, bir ailenin yiizyihmizin
: ilk on yilindan kirkh yillara dek uza-




nan yasamindan kesitler vermektedir.
Ozyasamdykiisel 6geler igeren ro-
man, kahramanlarinin yazgisi araci-
hfiyla, cagdas sosyal, diisiinsel ve po-
litik kosullar arasinda baglantilar
kurmaktadir. Mahfuz’un yapitinin
gercekle olan bu iligkisi, yarattif ya-
zin tiirtiniin iilkesinde yaptif1 6nem-
li etkiyi agifa vurmaktadir.

1952 yilinda yazdig, ancak beg yil
sonra yaymlanan ii¢lii romamn iilke-
sinde Ulusal Yazin Odiilii’nii kazan-
di. Faruk’un diigmesiyle Nasir’in yo-
netime gelmesini saglayan 1952 Dev-
rimi’nden sonra Mahfuz, eski rejim-
le ilgili elestirileri stirdiirmenin an-
lamsiz olacagim diigiindiigiinden bir-
ka¢ yil kitap yayinlamad:. 1959°da
yari resmi el-Ahram gazetesi Ingiliz-
ce ad1 Children of Gebelawi (‘‘Gebe-
lavi Cocuklar1’’) olan bir romani bé-
liim béliim yayinlamaya bagladi. Bu
roman, son evresi modern bilimler-
ce temsil edilen tek tannh dinlerin bii-
yiik kurucularimin etkisi altinda ka-
lan insanin yazgisi iizerine bir alego-
ridir.

SON YAPITLARI

Isve¢ akademisyenlerine gére,
Mahfuz’un son yapitlari, bireyin top-
lum iizerindeki sorumlulugunu vur-
gulayan iilke ulusal bilincinin irdelen-
mesi 1s18inda ele alinmalidir.

Yazann tiim yapitlari, yaklasik bir
diizinesi Ingilizce’ye olmak iizere
Fransizca, Almanca ve Isvegce gibi
yabanc dillere ¢evrilen kirk kadar ro-
mandan ve 6ykii koleksiyonlarindan
olusmaktadir

Children o&ebelawi, konusu tin-
sel degerlerin aramis1 olan ilging bir
romandir. 1966 yilinda yayinilanan
Murmullas sobre el Nilo (“‘Nil Neh-
rinde Gevezelikler’’) Bat1 dillerine
cevrilmemistir. 1973 yilinda c¢ikan ve
kisa Oykiilerden olusan antolojisi
God’s World (“‘Tanrinin Diinyas:1’’)
sunulus bigiminin ilgingligiyle oldu-
gu kadar, varolusculukla ilgili tema-
larimin sanatsal islenisindeki basari-
siyla da dikkatleri gekmistir. O

El Pais 14.10.1988
Ispanyolca’dan ceviren: Tiilin Senruh

SANSLI BiRiYiM

ecip Mahfuz’'un Nobel

Edebiyat Odiilii’nii ka-

zanmasinin ardindan, ya-

zarla rdportaj icin yarisan
gazeteler arasinda, ona en cabuk ula-
sanlardan biri de Misi¥’da Arapga
olarak yayimlanan el-Ehrdm gazete-
siydi. el-Ehrdm’in muhabirlerinden
Mustafa Abdulganiyy, konuya iliskin
haber duyuwlur duyulmaz, Necib
Mahfuz’la kisa bir soylesi yapti. 14
Ekim 1988 tarihli el-Ehrdm’da ya-
yimlanan bu réportajin cevirisini ya-
yinliyoruz:

[J Saymm Necib Mahfuz, Nobel
Edebiyat Odiilii’nii kazandigimizi 6@-
rendiginiz an neler hissettiniz? Bize
anlatir misimiz?

[0 Miithis bir andi benim igin.
Aday gosterildigimden bile haberim
yoktu. Hatta bunu §grendigim ilk an-
da, bir an icin de olsa ““isletildigimi’’
diisiindiim. Ciinkii ddiile aday goste-
rildigimi bile bilmiyordum. Beni kim
aday gosterdi acaba? Bunu ben de
merak ediyorum dogrusu... Birkag
yil 6nee de, Nobel Odiilit’ne aday
gosterildigime iliskin bir séylenti cik-
must1 basinda. Hatta o zamanlar, bu
haberin ne denli dogru olabilecegini
rahmetli Tevfik el-Hakim’e sormus-
tum. Bana, ‘“Misir Biiyiikelgiligi, No-
bel Komitesi’'ne iletilmek iizere sen-
den herhangi bir belge ya da malu-
mat istedi mi?’’ dedi. ‘“Hayir”’ de-
dim. “Oyleyse” dedi, ‘‘aday gdste-
rilmemissindir”’.

Su anda, 6dilii kazanmamdan
otiirit bir yandan miithis bir seving
duyuyorum. Ote yandan, hayata goz-
lerini yummus olan iistatlarimiz ha-
tirlayinca da iiziilmeden edemiyo-
rum. Taha Hiiseyin, el-Akkéid, Tev-
fik el-Hakim gibi iistatlarimz bu
odiile benden ¢ok daha layik kimse-
lerdi. Ama bu sans meselesi galiba.
QOdiiliin bana verilmesinin sanirim si-
yasi bir anlami yok. Odiiliin gerek-
cesini heniiz okumus degilim. Beni
kim aday gosterdi? Bunun arkasinda

kim var? Bilemiyorum. Bildigim tek
sey, “‘sansh biriyim’’!

[ Sizce 6diil, hangi kitaplarimz-
dan dolay1 verilmis olabilir?

O Beni odiile lay1k goren komite,
sanirim, Fransizca’ya en son gevrilen
calismami yani, ‘‘iigleme’’yi esas al-
mgtir. Gergi, Zukik el-Midakk (Mi-
dak Sokagi), el-Liss ve el-Kildb
(“Hirsiz ve Kopekler’’), Beyne el-
Kasrayn (‘“‘Iki Saray Arasinda’’),
Kasr el-Sevk (“‘Ozlem Saray1”)...
Bunlarin tiimii, Fransizca’ya cevril-
mis durumda... Ama sanirim, 6zel-
likle diger dillere de gevrilmis olan ¢a-
lismalarimin en 6énemlisi, sdziinii et-
tigim “‘licleme’’dir. Bu c¢alismam,
Cince ve Japonca’ya da cevrildi...

Biliyor musunuz, gdiile sevinme-
min bir nedeni de bunun, Arap ede-
biyatina sayginhk kazandirmasi ve de
benden sonraki geng¢ kusaklara bir
umut, bir hirs kaynag olusturmasi-
dir.

[] Bu dedikleriniz, alcakgoniillii-
lik olmuyor mu biraz?

[V (Giilerek) Niye alcakgoniilliiliik
olsun ki? Odili almisim madem...

[] Yalmz, alcakgoniilliiliigiin, gu-
rurun zirvesi oldugu soylenir...

[ Yok. O kadar da degil. Biliyor
musun, hi¢c tammadigim kisilerden
mektuplar geldi. Bana, Nobel’e aday
gosterildigimi sdylityorlardi. Buna sa-
siyordum. Ciinkii béyle bir sey var-
sa bana haber verilirdi herhalde?..
Fransiz dogubilimci Michelle, bir ke-
resinde, mutlaka Nobel Odiilii’ne
aday gosterilmemin gerekli oldugun-
dan s6z etmisti. Her neyse, 6diiliin
bana verildigi soylendigi an, once,
‘‘bu, nisan palavrasi olmali’’ dedim.
Sonra birden ekimde oldugumuzu
ammsayinca ‘‘belki de ekim palavra-
s1”’ dedim.

Odiiliin bana verilecegi, aklimdan
bile gegmiyordu. Benim igin gergek-
ten biiyiik bir 6diil bu... (Mahfuz, bir
siire sustuktan sonra, anlatmaya de-
vam ediyor) Haberi 6grenince, goz-



lerimin dniine, Tevfik el-Hakim gel-
di birden. Agladim. Demek ki bir
sans meselesiydi bu. Bu diinyadan
Tevfik el-Hakim gibi biri gbeiip gi-
diyor, ardindan 6diil alacagini akhn-
dan bile gegirmeyen biri geliyor ve
odiiliin sahibi oluyor. Ama olaya ge-
nelde bakarsak, madem ki &diilii ben
aldim, tiim tistatlarim almis demek-
tir.

O Odiilii almak icin Isve¢’e gide-
cek misiniz?

J Hayir. Saghk durumumdan
kaynaklanan kimi zorunluluklar ne-
deniyle, Isveg’e gidemeyecegim. Odii-
lit aldim, kabul ettim. Ama oraya ka-
dar gitmeyi diisiinmiiyorum.

O Odiil olarak alacagimz paray:
ne yapacaksimz?

[0 Bu konuyu, hanimima danisa-
cagim.

O Sizi odiile layik goren Isveg’te-
ki 6diil komitesi iiyelerine bir mesa-
jimz var mi?

[J Her birine tesekkiirler. Arap
edebiyatim hatirladiklan igin, 6dilii
hak eden sadece ben olmadifim hal-
de beni sectikleri i¢in ¢cok sagolsunlar.

O Peki, Alfred Nobel icin ne di-

yeceksiniz?

[0 Oturup, ruhuna fatiha okuya-

cagim. (Kahkahalar)... O
Ceviren: Liitfullah Bender

NECIP MAHFUZ’LA SOYLESI

“SANAT, HAZ, EGLENCE
VE SANRI OLMALIDIR”

etiskinlik ¢cagimdan bu ya-
na hep onun kisileriyle ya-
samama karsin, Necip
Mahfuz’la yiizyiize gelme
olanagini bulamamistim. Yazarla en
giizel bulugma yolunun kitaplar: ara-
cihigiyla olabilecegini distinmiisim-

diir her zaman. Iste bu nedenle,
onunla karsilasmay! rastlantiya bi-
rakmistim.

Bu biiyiik romanciyla bir roportaj
yapmam istendiginde, randevu almak
tizere el-Ahram gazetesindeki biiro-
suna gittim. Ertesi Persembe yine ay-
m yerde bulusmak iizere sozlestik.
Zaten bildigim bir seyi boylece kanit-
lama olanagini buldum: Yetmis yedi
yasinda olmasina karsin son derece
dakik ve diizenli bir insandi. Soyle-

simize bunu belirterek basladim.

GELENEK VE MODERNLIK

[J Bu goriismeden amacimiz ozel-
likle sizi ¢agimizin ispanyol ve Latin
Amerika okuruna tamitmak ve uzun
yapitimizin varhi@ konusunda bu oku-
ru bilgilendirmek oldugundan, soy-
lesimizi yalmiz kigiliginize degil, bu
konuya da odaklamamiz diliyorum.
Okuduguma gore, daha onceki ko-



nusmalanmzda romanlarnnizin bes
ana kaynagindan s6z etmistiniz: Fel-
sefe, tarih, politika, bilim ve degisik
yazinsal akimlar. Bu konulara dén-
mek istiyorum, 6zellikle de Arap ol-
sun, yabanci olsun yazinsal akimlara.

(...) Necip Mahfuz, siradan halkin
konustugu bir Arap¢a’yla yavas ya-
vas anlatmaya basladi. (...)

[0 Yazinsal akimlar disinda, belirt-
tiginiz tiim bu kaynaklar genellikle,
az ¢ok gelismis bir toplumda herkes
gibi yazarin da kendisini kusatmasi
gereken kiiltiiriin biitiinleyici parca-
laridir. Iste bu nedenle asil iizerinde
durmamiz gereken konu yaznsal
akimlar olmalidir. Saminim diizyazi
ve siir alanlarinda biiyilk 6l¢lide Arap
geleneginden etkilendim. Bu gelenek-
le bizler arasinda ¢ok 6nemli bir dev-
ler kusag yer aliyordu. Bu kusagin
yapitlan ve kiiltiirel tutumu, bir yan-
dan klasikle modern, 6te yandan dis
ve i¢ etkiler arasinda bir bag olustur-
du. Daha sonra bir baska &nemli
kaynak buldum: Ingiliz ve Fransiz
dillerinde okuma olanagina kavustu-
Zum yazin ve diisiin yapitlari. Ayrn-
ca ““devler kusaginca’’ yapilan gevi-
riler araciifiyla Rus ve Alman yazar-
lar1 da tanidim.

[ Belirli bir yazann ya da yirminci
yiizyll romanimin gelismesinde yeni-
lik¢i bir rol oynayan James Joyce,
William Faulkner, Ernest Heming-
way gibi seckin yazarlann ve ondo-
kuzuncu yiizyin daha eski yazarla-
nnin etkisinde kalmadiniz m?

O Genel gériisiim belirli bir yaza-
rin ya da yazarlarin etkisine girmemi
engelledi. Ben yazinsal cahsmalarima
felsefe ¢calismalarimdan sonra ve bi-
raz ge¢ basladim. Boylece de kendi-
mi ugsuz bucaksiz bir okyanusun
ontinde buldum ve biiyiik yazarlarla
onlarin en iyi yapitlarini arastirip
durmaktan bagka bir secenegim yok-
tu. En sevdigim yazarlar olan Dosto-
yevski ve Tolstoy’un bile agir1 etkisin-
den kaginmaya calistim ve dogruyu
sOylemek gerekirse gergek bir engel-
den kagimyordum.

O Genellikle, bir yazarn yazarhk
yagaminmn ilk doneminde yegledigi,
etkisinde kaldigs bazi yazarlar var-
O Incelemek amaciyla Faulkner’;
daha bir dikkatle okudugumu soyle-
yebilirim. Ancak yarim bir haz duy-

dum. Nicin? Ciinkii ¢6ziim gerekti-
ren bilmeceli, karmagik bir bicem be-
ni sikiyor. Kisisel olarak ben kendi
icimdeki monologdan ve bilingaltim-
dan etkilendim; ayrica bundan, bas-
ka bir sey yaratmayi amagladim; An-
lagilir bir monolog. Yazar olarak be-
ni, anlatim kadar iletisim de ilgilen-
diriyor, ¢iinkii bu iki seyden biri ek-
sik olunca sanatsal gérevimi yerine
getiremedigime inaniyorum.

0 Yaznsal bir yapitin okurca yén-
lendirilmesi ve anlagilmas: gerektigi
diigiincesi, ozellikle de daha geng¢ ya-
zarlar arasinda siirekli tartisilan bir
konu,

O] Bence bu temel bir 6zellik, ¢iin-
kil sanat insanlar icindir. Sanat be-
nimsenmezse, kabul gérmezse sanat
olamaz. Bir diis kiriklig1 olarak, bir
tasanm olarak kalmaya mahkumdur.
Iste bu nedenle, Joyce’un romanmn-
da yaptif1 yeniligi tehlikeli buluyo-
rum ve onun ¢ok okunan bir yazar
oldugu da sdylenemez. Sanat haz, eg-
lence ve sanr1 olmalidir.

[0 Ancak siz de, yazarhigimizin be-
lirli bir déneminde ve ozellikle de
1967’den sonra, anlasiimas: giig tiir-
de romanlar yazdiniz.

O Bunu yadsimiyorum ama benim
0 dénemde boyle yapmam zorunluy-
du. Bir karanlik, saskinlik, yeniden
gozden gecirme ve denetim dénemin-
deydik. Bu nedenle agiklayamiyor,
ancak ipucu verebiliyordum.

OZGUN SANAT

[J Yazmaya bagladiktan bu yana,
yani otuzlu yillarin sonundan giinii-
miize dek, iiretiminizin hicbir agama-
sinda aym yerde, aym noktada dur-
madiginiz, okuldan okula, bicemden
bigeme gecerek gelisiminizi siirdiirdii-
giiniiz biliniyor. Once tarihi roman-
lar yazdimz, daha sonra gercekgi,
toplumcu gergekei, belgesel roman-
lara yoneldiniz. Arkasindan, 1967
akimini izleyen bir baska donem or-
taya ¢ikti. Ve sonucta, cesitli egilim-
lerin birlestigi bugiinkii donem... Bu
tutumunuzla, Arap iilkelerine 6zgiin
ve giiclii bir roman sanat: sundugu-
nuzun bilincinde miydiniz?

[ Yazmaya basladigim ilk dénem-
lerde yazdigimin simdikinden daha
¢ok bilincindeydim. Demek istiyo-
rum ki ben ve benim kusagim, yazi-
mmizdaki roman sanatinin dayana-




TARIK GUNERSEL
TANRI PEK SICAK BUGUN

Bu iki nehir iki kadindan dogmustur.

Tanr hemen tizerindeydi baslarimizin.
Cocuklar yagh ellerini goge silerdi.

Bir parca gokytizii koparirdi kadinlar
yemege katmak icin.

Ald1 bagini gitti ama
ofkeyle, bir kadinin eli

gbzine girince.

0

-Afrika mitolojisi-

biitiin zamanlarn birikmis durdugu koca havuzdur
sac1 ufuk olan buyiik okyanustur

ve pek sicak bugiin

*

Once yilan yaratildi: Esrarengiz. Korkung. Olimsiiz.

Deri-birakip yasayan!

Yaraticl'yl agzinda gezdirip

her yerin béyle olmasini saglayan.

Yilan, yildirim, yildiran.

#

cag saglam temelleri attifimizin ¢a-
bucak farkina vardik. Onceki kusak
bize titm bigemleri ansiklopedik ola-
rak sunmustu. Oysa biz kendimizi,
Arap yaziminda giiglii ve saglam bir
yere oturtabilme amaciyla ozellikle
romana adadik. Daha sonra, bir
planlamanin varhgindan soz edileme-
yecek cesitli dsnemlere gegildi. Sizin
dnceden soylediginiz her seyi ben da-
ha sonra elestirmenler aracihfiyla 6%-
rendim.

O Esinlenerek yazdigimz soyleye-
bilir miyiz?

O Evet, yazar esinlenerek iretir.
Duygulanir ve yazar, dnceden plan-
lamaz. Romanci bir siire toplumu iz-
leyip romaninda eksik olan noktay:
saptamaya calisirsa sanatsal anlatim
basarisizlia ugrar.

[ ispanyol yazarlarim okudunuz
mu?

O Ispanyol yazimm okudum ama
ne yazik ki adlar ammsayamiyorum.
Burada bir diinya tiyatro dizisi yayin-
ladiklarinda pek ¢ok Ispanyol oyun
yazarini da gevirmislerdi.

] Garcia Lorca gibi mi?

[] Evet, ayrica pek cok bagka ya-
zar da. Su anda Arrabal’i amimsiyo-
rum. Evet, cesitli Ispanyol oyun ya-
zarlarim okudum, ancak adlarn bize
giic geliyor, ayrica yazinimzda onlar-
dan ¢ok soz edilmiyor.

iSPANYOLCA ROMANLAR

(] Peki ya romancilar?

(] Gabriel Garcia Marquez ve di-
ger bazi Latin Amerikah romancila-
r1 okudum. Kusursuz romancilardi
hepsi.



Denizin kirmizi maymunlan
demir cubuklarla besler yilani. Kipirdayinca deprem!

Maymunlar beslemezse kendi kuyrugunu yer
ve agirlagan yer okyanusta yiter!

*

Olokun, denizin sahibi, “Gel”, dedi En Yiice’ye, “yarisip
gorelim hangimiz iist{in.

Hangimiz daha guizel giyinecek bakalim.”
Bukalemun génderdi Tanr, vekil olarak.

Yedi kere denedi Olokun, yedi giizel giysiyle;

her defasinda tipatip ayni giysi vard: vekilin tistiinde.
Pes etti Olokun. “Génderdigi béyleyse,
benden ustiindiir kendi!”

*

“Yarnki gezimizde,” dedi rehberimiz,
“Samba Bolongongo. 93 tincti htkiimdan
Kongo’'nun. 400 yi1l énce

okla yay1 yasaklamast1 éldariicii diye.
Obtr gin: Avrupalilarin gorgiisiizligi.
Ve Gelecegin Anahtarlari, sonra da.”

m

O Yiiz Yilik Yalmzhik* okudunuz
mu?

[J Evet, ayrica Baskan Babamizin
Sonbahar’nmi da.

O Birinci romam nasil buldunuz
ve diinyada kazandii iin konusunda
ne diyorsunuz?

OO0 Dogruyu stylemek gerekirse
cok dinamik ve ayrica sanatsal biiyii-
sii olan bir roman. Elestirmen degi-
lim ama bir yapit1 ¢ekim yetenegine
gore degerlendirebilirim. Iste bu ro-
man da, yarattif biiyiilii atmosfer ve
dinamigi yéniinden ¢ok énemli. An-

cak karsi oldugum noktalar da var
kuskusuz. Ornegin, mitlerin gergek-
mis gibi sunulmalarinda hakl bir yén
goremiyorum. Nigin yalmzca mit ola-
rak sunulmuyorlar? Melquiades 6lii-
yor, ancak daha sonra doéndiigiinii ve
yasayanlann arasina karigtifim gorii-
yoruz. Gergekten 6ldii mii, 8lmedi
mi? Niye bu bi¢cimde sunuluyor?

[ Latin Amerika’da buna “‘biiyii-
lii gergekcilik’’ deniyor. Ve baska ya-
pitlanin yam sira Binbir Gece Masal-
lari’ndan etkilenilmis.

[0 Binbir Gece Masallar’nin hak-

I bir yam var, giinkii tiim atmosfer
sizi bu ortama hazirhyor. i1k masal-
daki seytan, seytanca oyunlara hazir-
liyor okuru. Oysa Yiiz Yillik Yalmz-
hk gergekgi bir roman. Bir iilkede ya-
sayan bir takim kisilerden s6z ediyor:
Iste José Arcadio, iste Ursula, iste
cevrelerindeki insanlar, iste iligkileri.
Bu ¢ok derin bir sey. Ancak, ansizin
durum degisiyor... ve tiim denge bo-
zuluyor. Bu agidan da Binbir Gece
Masallari’ndan esinlendigi séylene-
mez sanirim. O

ceviren: Tijlin Senruh
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PARIS'TE COSMOS

FiLM FESTIVALI

GLASNOST
VE SOVYET SINEMASI

Taner Timur

irmi senedir sansiirden ge-

¢emeyen Sovyet filmi Ko-

miser’in Paris’te Eyliil son-

larinda gosterime girisi, bu
bityiik sinema merkezihde son ayla-
rin 6nemli sanat olaylarindan birini
teskil etti. Tiim sinemaseverler artik
Sovyet arsivlerinde higbir yasakh fil-
min kalmadifim memnuniyetle belir-
tiyorlar. Bununla beraber soruna ev-
rensel cercevede bakarsak, hukuki
yasaklamalarin kalkmas: yetmiyor.
Belli iilkelerin sinemalarina karsi,
baska iilkelerde 6nyargilardan dogan
fiili kisitlamalar devam ediyor. Bu
baglamda Sovyet sinemas: Bat iilke-
lerinde belli kliselerin -dolayisiyla
farkli bir sansiiriin- kurbam gibi g6-
riniiyor.

Tamnmig Sovyet yonetmeni A.
Kongalovski ‘‘Rusya’da bir film gev-
riliyor, sonra yasaklamyor. Ameri-
ka’da ise bir film gevriliyor, fakat da-
gitic1 bulamiyor. Birindeki siyasi san-
siire, dbiiriindeki ticari sansiir teka-
biil ediyor’’ diyordu. Rusya’da Glas-
nost siyasi sansiirii kaldirdi. Fakat
Bat iilkelerinde ticari sansiir siiriiyor
ve Sovyet sinemasi da bunun basg he-
deflerinden birini tegkil ediyor. Elbet-
te ticari sansiiriin de kendine 6zgii bir
nedeni var: Halkin -egemen ideoloji

tarafindan beslenen- ilgisizligi. Anti-
sovyetizmin ikinci bir din haline gel-
digi Batih iilkelerde, film sirketleri

adeta sadece Sovyet diizenini kiyasi-

ya elestiren, kendi iilkesinde sansiir
zorluklar ¢ekmis filmleri dagitiyor-
lar ve bunlarin ydnetmenlerini 6n
plana siiriiyorlar. O kadar ki, ¢ogu
kimse Eisenstein’larin, Pudovkin’le-
rin, Dovjenko’larin iilkesinde Parad-
yanov ve Tarkovski’den bagka yonet-
men yok saniyordu. Glasnost kendi
sansiiriinii kirdi, fakat Bati’nin san-
siiriinii kirabilecek mi? Cosmos sine-
masinin gegen temmuz ve agustos ay-
larinr kapsayan Sovyet sinemasi sen-
ligi bu konuda baz gercekleri orta-
ya koydu.

Paris’te bir sinemasever, gorecegi
filmleri her hafta ii¢ yliz kadar eser
arasindan seger. Bunlardan yeni ve ti-
cari agidan umut verici olanlar en az
on sinemada birden gosterime zirer-
ler. Bir filmin ticari degeri ile sanat
degeri her zaman ters orantili degil-
dir. Sinema zevkinin ¢ok gelismis ol-
dugu bir ortamda Son imparator gi-
bi bir film otuz haftada bir milyonu
asan seyirci saglayabilmistir. Buna
ragmen Sovyet filmleri, biiyiik ¢o-
gunluklan itibariyle tek bir dagitici-
nin tekelinde, tek bir sinemaya siki-
sip kalmiglardir. Cosmos sinemasi-
na...

Cosmos sinemasi 1968’de imzala-
nan Sovyetler Birligi-Fransa kiiltiir
anlasmasinin kargihklh film degisimi-

ni 6ngoren maddelerine dayanilarak
kuruldu ve sahnesini halka ancak
1978’de agabildi. Sadece Sovyet film-
leri gdsteriyor ve yukarda soziinii et-
tigimiz film festivali de onuncu ku-
rulus yildéniimiinii kutlamak i¢in dii-
zenlendi. Bu vesile ile Cosmos sine-
masi, temmuz ortalarindan baglaya-
rak yetmis giinde son yirmi bes yihn
yetmis 6nemli Sovyet filmini goster-
di. Bu filmler arasinda daha 6nce oy-
namis, begenilmis filmler oldugu gi-
bi, sansiire ugradiklari ya da ¢ok ye-
ni olduklan igin ilk kez g&sterime gi-
ren filmler de vardi. Bu festival se-
yircinin Sovyet sinemasini ve onun
aracihgile Sovyet toplumunun degi-
sik yonlerini tamimasina yardimei ol-
du. Festival esnasinda elimden geldigi
kadar dikkatli bir segim yaparak,
Cosmos’u sik sik ziyaret ettim. Sonug
benim icin de beklenmedik bir sitrp-
riz oldu. Adini hi¢ duymadigim -her-
halde ¢ogu kimsenin de hi¢ duymadi-
£1- birtakim ydnetmenlerin birinci si-
nif filmler yaptiklarim biraz da sasi-
rarak gordiim.

Sovyet sinemas: Stalinizm’in eles-
tirildigi iinlii XX. Kongre’den sonra
bityilk bir atihm yapt1 ve Sovyet top-
lumundaki durgunlugu ve biirokra-
tik katiliga elstiren filmler iiretti. Fa-
kat bu yapitlar ¢ogu kez hosgoriiyle
karsilanmadilar ve sansiire takilip
kaldilar. Bunlardan Kira Muratova
ve A.Askoldov gibi isimler ancak bu-
giin Glasnost’un sayesinde giin 15181-



na cikabiliyorlar.

Son yirmi beg yiin Sovyet sinemasi
tiriinlerini gesitli kategoriler halinde
ele alabiliriz. Bunlardan birincisi -ve
bizi en ¢ok ilgilendiren kismu- Sovyet
toplumunun giincel sorunlarini ya da
yakin tarihini konu edinen filmler.
Bu konudaki filmler toplumsal diize-
ni elestirirken, genellikle devrimci
inanci ve umudu temsil eden bir kah-
ramam da devreye sokmaktan geri
kalmiyorlar. Kira Muratova’nin film-
leri bu kategorinin iyi drnekleri ara-
sinda. Bugdan kékenli yonetmen Ki-
sa Bulugmalar (1967) isimli eserinde,
kiictik bir belediyede lojman isleriy-
le ugragan bélimiin miidiirit Valen-
tina ile meslegi dolayisiyla sik sik se-
yahate ¢ikan arkeolog kocasinun ilis-
kileri agisindan bir toplum kesiti ser-
giliyor. Filmde bir yandan kapis ve
gerceveleri kapanmayan, musluklar
akmayan lojman insaat¢ilaryla bo-
gusan bu kadimin, aym zamanda ken-
disinden ¢ogu kez uzakta kocasiyla
iligkilerini izliyoruz. Muratova, ken-
di yorumladig: Valentina’mn kisili-
ginde, Sovyet toplumunda calisan ka-
dimin sorunlarimi da dile getiriyor.
Aym yonetmenin Uzun Aynhklar
(1971) filminde ise kocasindan ayril-
mus ve geng erkek cocuguyla yasayan
bir kadin gevirmenin, kendini amir-
lerine -fizik anlamiyla- satmadan,
kimseye boyun egmeden onurlu bir
yasam ve bir hayat arkadas: bulma
cabalarim izliyoruz. Karanlik bir tab-
lo. Terfi edemeden gegen on bes yil,
melankoli ve oglunu kendinden uzak-
lastiran sinir krizleri. Birtakim ilke-
lere tutku halinde bagli olanlar: mut-
Iu kilamayan bir ortam. Glasnost ko-
nusunda Kira Muratova Oniimiizde-
ki yillar icin iyimser goriiniiyor. Po-
sitif dergisinde (Subat, 1988) yayin-
lanan bir séylesisinde ““on yil igin bil-
miyorum; fakat Sniimiizdeki bes yil
i¢in iyimserim”’ diyor. Eserleri 1960’-
larin ““Yeni Dalga’’ filmlerine benze-
tilen bu kendinden emin ybnetmen,
aym sdyleside simdiye kadar karsilas-
tig1 pratik giigliikleri uzun uzun an-
latiyor.

Yonetmenlik hayatina yine 1960°-
larda baglayan G.Panfilov da tarihi
filmlerden giincel sorunlara gegince
bir siirii giicliiklerle karsilasmakta ge-
cikmemisti. Soz Istiyorum! (1976)
isimli filminde, Muratova’mn temleri

mevcuttu. Devrimci bir kadin idare-
ciyle, spordan bagka her seye ilgisiz
(televizyonun verdigi Sili’deki darbe-
ye tamamen kayitsiz kaliyor) antre-
ndr kocasinin gerginlik dolu yasam-
lann sunuluyor. G.Panfilov sonraki
filminde (Tema, 979) daha da radi-
kallesiyor. Uzun siire sansiire takilan,
ancak 1987°de gdsterime giren ve ay-
m y1l Berlin Festivali’nde Altin Ay
odiilii kazanan bu filmde artik dev-
rime inanan kimse géremiyoruz. Film
Sergey Essenin’i temsil eden, elli yas-
larinda, ilhamim yitirmis bir tiyatro
yazarimn (filmdeki adi Kim Essenin)
Sacha isimli gen¢ bir kiza tutkusu et-
rafinda orgiileniyor. Sacha eski bir
kdylil sairini (sembolik olarak Sergey
Essenin’i) yeniden tanitma ¢abasin-
da ve lIsrail iizerinden Amerika’ya
gitmeye calisan bir mezar kaziciya
asik. ““Bu toplumda her sey yalan!’’
diyen mezar kazici, isinden atilms ve
bagka bir is bulabilecegi halde toplu-
ma nefretini gdstermek igin mezar

kazic1 olmus bir marjinal. Filmde her -

vesileyle yozlasmus bir biirokrasi ser-
gileniyor. Fakat artik biirokrasi de
gengleri 6zendirmiyor. Tiyatro yaza-
rinin iltimasla fakiilteye giren oglu,
tahsili terkedip bir rock grubuna gi-
riyor. Eserde tek diiriist insan, bir
trafik polisi. O da korkup, bir yola
ters ydnden giren taninmus yazara ce-
za kesemiyor. Sovyet toplumunun
amansiz bir elestirisi.

Vladimir Menchov’un Moskova
Gozyaslarina Inanmuyor (1980) bag-
bkl eserinde 1958°den 1980 yiiina
dogru Sovyet toplumunun evrimi, iki
geng kizin 6rnek dostluklar ve giic-
litkler altindaki yasantilarinda karg:-
lagtiklar1 mutlu ve mutsuz tecriibeler
agisindan veriliyor. Dengeli ve tam
anlamyla elestirel-gergekgi bir film.
Devrimcisiyle, oportiinistiyle; faki-
riyle, zenginiyle; mutlusuyla ve mut-
suzuyla toplumun her boyutunu az
¢ok algihyoruz. Cok yanki uyandir-
mug bir film oldugu icin sadece hatir-
latarak geciyorum. 1981°de Ameri-
ka’da en iyi yabanca film Oskar’im
kazanmasi, ABD’yi de onurlandira-
cak bir olgu. Bu filmde Panfilov’un
bogucu atmosferinden uzagz.

Menchov’un filminden kisa bir sii-
re once cevrilen A.Koncalovski’nin
Siberiad’1, bu yiizyihn baglarindan

itibaren Sibirya’da Elan kéyiiniin -

destamim anlatiyor. Campanella’nin
Giines Sitesi iitopyasiyla buralara ka-
dar gelen ve fakir koylillere samur
kiirk kargilig1 votka dagitan somiirii-
cli Solomin ailesine ilk bombayi atan
terdristlerden, 1960’larda kéy civa-
ninda petrol bulununcaya kadar ge-
¢en calkantili yillar ve olaylar. Fakir
koylillerde devrimci bir gelenek yara-
tan teroristin yam sira, kéyiin tutu-
cu esprisi (dinci ényargilar, bolgeci-
lik, alkolizm vb.) bir tablo gibi goz-
ler 6niine seriliyor. Moskova biirok-
rasisi, Gosplan’in biikiilmez mantig
ve Sibirya’da kdylerini hidroelektrik
santralimin yutmasindan kurtarmak
icin seferber olan insanciklar. Dii-
riist, gercekci, biyik film. (1979
Cannes Festivali Jiiri Ozel Odiilii.)

Bir kisim Sovyet filmleri de tagra-
w1, cesitli kdy yasantilarimi veriyorlar.
Otar Yosseliani, Yaprak Dékiimii
(1966)nde, bir Giircii koyiindeki sa-
raphane yéneticilerinin, plan hedef-
lerine uymak icin nasil kendilerinin
bile icemedikleri sirke saraplan figi-
ladiklarim ve bunlarla savagan genc
bir idealistin nasil diis kiriklig: iin-
de hizaya geldigini anlatiyor. Film
koy kilisesinin ¢anlar galarken biti-
yor. Bu bir mesaj mi? Sergey Solo-
viyev ise Vahsi Giivercin’de (1986)
amlarim tazeleyen bir kozmonotun
savas sonrasinda ¢ocukluk yillarim
gecirdigi bir Kazak koytindeki giiver-
cin kavgalarimi yeniden yagsatiyor.
Giivercin hastasi koyliiler cetelere bo-
liinmiis bir sekilde nereden geldigi be-
lirsiz beyaz bir giivercinin pesindeler.
Giivercini Vanya (gelecekteki kozmo-
not) yakahyorsa da, rakip ceteler hi-
leyle elinden aliyorlar. Sonra Vanya’-
min, arkadag: piyano &grencisi Mu-
rat’la giivercini geri alma kavgalari.
Fellini var, Bunuel var, Tarkovski
var bu filmde. (1986 Venedik Festi-
vali Jiri Ozel Odiili). Bugiinlerde
tiim dikkatleri ceken A.Askoldov’un
Komiser’i (1967)’de bir Ukrayna ko-
yiinde gegiyor. Konusu 1922’de i¢ Sa-
vag sirasinda bir birligin bakimindan
sorumlu celik disiplinli kadin komi-
ser Vavilova’nin ve fakir bir Yahudi
ailesinin paylasmak zorunda kaldik-
lar1 yasam. Sonradan Beyaz Ruslar’-
1n éldurdigii sevgilisinden hamile ka-
lan Vavilova, ii¢ ay at sirtinda dolas-
181 icin dogum yapmak zorunda ka-
hyor ve-sefkatli bir ortamda -Yahudi



ailesinde- hayatin savas ve devrim di-
sindaki pargalarini ammsamaya bas-
hiyor. Anahifim yagiyor Vavilova,
devrimcilikten vazgegmeden. Eisens-
tein’in Grev’ini hatirlatan sahnelerle
dolu bu giiglii film neden yirmi sene
sansiirden kurtulamamustir? Bir Ya-
hudi ailesini fazla sempatik gosterdigi

A.Askoldov, Komiser

Gleb Panfilov, Tema.
i¢in mi? Burada filmin 1967 fsrail-
Arap savasgindan hemen sonra cekil-
digini ammsayahm. Fakat dis politi-
ka zorlamalar, sanat alaninda bu ka-
dar irrasyonel sonuglar dogurabilir
mi? Ukrayna’da 1920’lerde antisemit
geleneklerin hélad kokla oldugunu
herkes biliyor. Filmde de Yahudi ai-

lesinin kilgitk cocuklarinin ablalari-
1 “‘pis Yahudi!”’ diye tartaklayacak
kadar psikoz i¢inde yasadiklarim go-
rityoruz. Ayrica bu filmde Tema’nin
radikal ve sistematik elestirisinden
uzagiz.

Yonetmen A.Askoldov Yahudi de-
gil. Bir Fransiz gazetesinin yazdigina
gore ailesi komiinistmis ve I¢ Savas’a
katilmuslar; fakat babasi Stalinist tas-
fiye sirasinda kursuna dizilmis, anne-
si ise 1938’e kadar hapiste kalmis. Bu
arada kendisine bir Yahudi aile bak-
mig. Bu bilgiler dogruysa, kabul ede-
lim ki filme ek bir beseri dram 6gesi
olusturuyorlar. Buna kargihk yonet-
men Askoldov, filmin yirmi senelik
sansiirii vurgulanarak takdiminden
hig hoslanmiyor ve eserinin salt este-
tik dzellikleri cercevesinde degerlen-
dirilmesini istiyor. Komiser’in goste-
rime girisi Glasnost’un seref hanesi-
ne kaydedilecek 6nemli maddelerden
biri.

Stalin ve Stalinizm... dogrudan ya
da sembolik bigimde, son ddnem
Sovyet filmlerinin gogunda bu tema
tekrar tekrar karsimiza dikiliyor. Bu
konuda epeyce farkl yaklagimh iki
filmden daha sdzedelim. Bunlardan
biri T. Abuladze’nin Pismanhk
(1984) isimli eseri. Moskova’da ilk on
giinde 700.000 seyirci ceken bu film
Andropov ve Cernenko zamaninda
yapilmis ve ancak Gorbagov zama-
ninda gosterime girebilmis. Fransiz
elestirmenleri Abuladze’yi Gorbagov
doniisiimiinii en iyi temsil eden yo-
netmenlerden biri olarak goriiyorlar.
Bu yargiya katilmiyorum. Filmde
Stalinizm ii¢ nesil boyunca veriliyor:
Arya soyleyen, resimden anlayan kiil-
titrlii (ve koyu Stalinist) belediye bas-
kam Varlam, oportiinist oglu ve kim-
lik krizi igindeki torunu. Stalinist tas-
fiyeler, maddi zorunluluk yiiziinden
bir VI. yiizyil kilisesini laboratuvar
yapmak isteyen belediye reisine kar-
s1 gikan bir ressarmn once -Stalinist
ressamlar tarafindan- ‘‘halk diisma-
n1”’ ilan edilmesi, sonra da idam edil-
mesi cergevesinde sunuluyor. Ikinci
nesil Varlam’in refah iginde yasayan,
atil bir biirokrasiyi temsil eden opor-
tiinist oglunda semboliinii buluyor.
Nihayet tigiincii nesilde de Varlam’-
in torunuyla, gegmisi hi¢ bilmeyen,
fakat her seyi 8grenmek isteyen iyi ni-
yetli ve adalete susamig bir geng ne-



sille karsilasivoruz. Ne var ki kiigiik
idealistin dgrendigi gercekler, kendi-
sini daha cok moral krize ve dine
dogru itiyor. Film Fransa’da ¢ok be-
genilmedi. Ozellikle Fellini etkisini
yansitan fantazm dolu sahnelerin, fil-
me agirhk verdigi ileri siiriildii. Bun-
lar tartigilabilir. Fakat Positif dergi-
sinin su saptamasina katihyorum:
“Tengiz Abuladze umudunu, esas
olarak dini tabana oturtmus’’ (Agus-
tos 1987) Gergekten filmde, yozlas-
mus bir biirokrasiye taze iman, daha
ziyade dini alanda aramiyor. Bu yiiz-
den Perestroyka’y: temsil ettigi her-
halde séylenemez. Geng kabiliyet Yu-
ri Kara’nin Yarin Savastaydik (1987)
gibi celisik bir isim verdigi filmi ise,
Stalinist gegmise daha sade ve daha
inandirici bir bigimde bakiyor. 1940’-
da Nazi istilas1 arefesinde iki devrimci
aile. Komsomol bagkam Iskra Polya-
kova ve Stalinizm’e din gibi inanmis
annesi. Ve yine rejime inanan, fakat
daha 6zgiir diisiinceli Liyuberetskiler.
Liyuberetski Naziler’e kars: ileri bir
savas ucag modeli gelistirmis, kiiltiir-
lii bir miihendis. Kiz1 Vika’ya Esse-
nin’den (yine Essenin!) siirler oku-
yor, Vika da bunlan okulda tekrar-
hiyor. Iskra’min, bagnaz 6gretmeninin
etkisiyle ihbari, Liyuberetski’nin tu-
tuklanmasi, serbest birakilmasi, fa-
kat bu arada kizinin intihari. Eserin
orijinalitesi Iskra ve annesinin yap-
tiklar1 hatay1 anladiktan sonra gegir-
dikleri kriz ve yonetime de ters diisen
kavgalarinda somutlasiyor. Iskra, ce-
naze merasimini bir miting haline ge-
tirmeyi basariyor. Filmin 6zelligi ko-
yu Stalinist Polyakova ailesinin, ro-
botlar gibi degil, inanan, hata yapan
ve hatasim anlayinca da ters yonde
kavga veren, duyarh ve sempatik bir
bi¢imde verilmesi. Kisaca filmde go-
riis ayriliklar olan, fakat birbirleri-
ne saygi duyan iki Stalinist aile s6z
konusu. Ne var ki Naziler i¢in boyle
niianslarin higbir 6nemi yok. Filmin
sonunda Polyakovalar da Liyuberets-
kiler de Gestapo tarafindan kursuna
diziliyorlar. Aleksi Guerman, Dostum
ivan Lapchine’de (1982) kiigiik bir
Rus kasabasindaki fahigelerin, alko-
liklerin, karaborsacilarin vb. yasan-
tilarim sergilemisti. Valeri Ogorodni-
kov ise ‘““Ev Soyguncusu’’ (1987)
isimli eserinde Sovyet rock’cilarim ve
punklarimi sahneye getiriyor. Gorii-

niigleri bile sik sik karakolda ifade
vermeye neden olan bu marjinal in-
sanlar, devamh Bach’i, Beethoven’i
dinleten ve klasik baleyi gosteren dev-
let televizyonuna ve radyolarina ku-
lak asmiyorlar. Bir rock star1 olmak
isteyen Kostiya, felsefelerini resmi
makamlara ‘‘Bizi degistiremezsiniz,
ancak yok edebilirsiniz!’’ diye ozet-
liyor. Maddi zorluklar bazen bunla-
11, zenginlerin evinden miizik aletle-
ri calmaga bile sevkediyor. Bu filmin
Venedik’te uluslararasi elestirmenler
odiilii aldifim ve Sovyetler Birligi’nde
de olaganiistii bir ilgi gérdiigiinii ek-
leyelim.

Iste Cosmos Sovyet Film Festiva-
li’nden bazi genel izlenimler. Her bi-
ri ayr1 bir yazi konusu olabilecek bir-
¢ok filmden, hi¢ olmazsa kisaca s6-
zetmek olanagini bulduk. Bunlarda
dikkati en cok ceken nokta, toplum-
sal diizen ve ideoloji elestirilerinde al-
masik olarak sik sik dine bagvurul-
masi. Bu ¢igin Paradjanov ve Tar-
kovski mi act1? Yoksa -daha olasi
bigimde- béyle filmler Sovyet toplu-
mundaki genel bir spritiialite 8zlemi-
ni mi ifade ediyorlar? Paradjanov
mistik inanglarim hicbir zaman giz-
lemedi. Fakat bir s6ylesisinde belirt-
tigine gore, halen ¢evirmekte oldugu
filmde, Lermontov’dan naklen, Miis-
liman inancina uygun bir Isa’y1 an-
latiyor. (Cahiers du Cinema, Agus-
tos, 1988). Islam kiiltiiriine hayran-
higim belirten bu Tiflisli Ermeni, mis-
tik bir evrensellik pesinde. Tarkovs-
ki ise 6lmeden az once yaymnladig ki-
tapta ‘‘itiraf edeyim ki dindar bir
adamim. Benim igin bizzat insan, ya-
radilisin bir amac1 degildir. Insanli-
gin gelismesine katk: iddiasindan 6n-
ce, birey Tanri’ya bagimh oldugunu
unutmamahdir’’ diyordu. (Sculting
in Time, 1987, 5.192) ivan’mm Cocuk-
lugu (1962) gibi kadercilige tam bir
isyani konu edinen bir bagyapita im-
zasim koymus, iistiin yetenekli bir
yonetmen i¢in diiskirici bir varig nok-
tasi. Fakat tekrar edelim: Sovyet si-
nemasinda dini sorgulama, bu iki sa-
nateiy1 ¢ok asiyor.

Simdiye kadar Sovyet sinemasinin
giincel sorunlara el atan -bir kismu
Tiirkiye’de de bilinen- bazi énemli
filmlerine degindik. Bunlarin disinda,
genellikle Rus klasiklerini sahneye
uygulayan, tarihi konulu bircok eser

var ki onlardan da birkag sdz etme-
den yaziy1 bitiremeyiz. Bat1’da da bir
dlgitde taninan S.Bondarguk, Tols-
toy’un Savas ve Bang’indan sonra
Puskin’in Boris Godunov’unu da
filmlestirdi (1986). Diiriist, ge¢misle
acimasiz bir sekilde hesaplasan giic-
lii bir film. Osmanh tarihinde de sik
sik goriilen sahte gehzadeler gibi, sah-
te bir prensin iktidar1 gaspetmis olan
Boris Godunov’a kars: kavgasini an-
latiyor. Mikail Schweitzer ise Tols-
toy’un Kreutzer Sonat’in1 nefis bir bi-
cimde sahneye uyguladi (1986). Da-
ha once de Eldar Riazonov, A.N.
Ostrovski’'nin Ceyizsiz Kiz (1878)
isimli eserini filmlestirmigti (1984).
Ciiriimiis, tefeci bir burjuvazi tara-
findan son kozlan elinden alinan bir
Rus aristokratimin Volga sefalar1 ve
layik oldugu agk: bulamayan ‘‘geyiz-
siz bir kiz’’1n hayasizca ‘‘obje’’lesti-
rilisi... Sovyetler’in bu tiirde (A.Kon-
calovski’nin Oblomov’u bagka bir 6r-
nek) eski bir gelenegi var ve kapita-
list diinyanin Sovyet sinemasina uy-
guladif fiili sansiir en ¢ok bu alan-
da sintiyor. Ciinkii Batih seyircinin,
¢agdas Sovyet toplumunun sorunla-
i igleyen filmlere ilgi duymamasi az
cok anlasilabilir. Fakat en viilger bir
Amerikan komedisinin yiiz binlerce
seyirci gektigi bu iilkelerde Pugkin’-
lerden, Dostoyevski’lerden, Tolstoy’-
lardan &ziine en sadik film uygulama-
larmin bir sinemada ve ancak bir iki
hafta sahnede kalabilmesi sinema he-
sabina hiiziin verici bir olaydir. Yeri
gelmisken hatirlatahm ki, on yillik
omriinde Cosmos sinemasinda sade-
ce dért film, bir yilda 100.000 seyir-
ci barajini agabildiler. Bu bir Ram-
bo’nun birkag giinde sagladig seyir-
ci sayisidir. Cosmos sinemasi yine de
durumundan sikayet etmiyor. Sine-
may1 bir eglence olmaktan ziyade, ¢a-
gimizin sorunlarni daha iyi kavrama-
ya yardimci olabilecek bir sanat dal
olarak gorenler ise, Cosmos’a sade-
ce tesekkiir borglular. O
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GUISEPPE
UNGARETTI

Turkcgesi:
Gertrude Durusoy
Ahmet Necdet

Giuseppe Ungaretti (Iskenderiye
1888 - Milano 1970). Iskenderiye’-
de yerlesmis Toscanali bir Italyan
ailenin cocugu olarak diinyaya gel-
di. ik ve orta égrenimini Misir’da,
yiiksek dgrenimini Fransa'da ta-
mamladi. Brezilya’'da Sao Paolo ve
Italya’da Roma Universitesi’nde
Italyan edebiyati dersleri verdi.
Sembolizmin, fiitiirizmin ve siirre-
alizmin etkisinde kald: bir siire. Bi-
cim ve icerik acisindan yepyeni bir
siir artyordu. Kisa, yalin ama mii-
zik yiiklii siiriyle hermetik siir oku-
lunun ¢nderi olarak iin yapti, mo-
dern Italyan siirinin en énemli tem-
silcilerinden biri sayildi. Baslica ya-
pitlari: 1l Porto Sepolto (Batik Li-
man, 1931), L’Allegria (Seving,
1931), Sentimento del Tempo (Za-
man Duygusu, 1933), La Terra Pro-
messa (Vaadedilmis Toprak, 1950),
Un Griado e Paesaggi (Bir Cigiik ve
Peyzajlar, 1952).

Siirlerinin tiimii, élimiinden bir yil
once bir biitiin halinde yeniden ya-
yinland.

ANISINA

Adi
Muhammed Seab’d:

Gogebelerle emirlerin
torunu

kiydi canina

zira yoktu artik

bir vatani

Severdi Fransa’yl
degistirdi adim

Marcel olmustu ama
Fransiz olamadi

ve yasayamazdi

artik

cadirinda akrabalarinin
ki orda kahve icip
dinlerdi sesini herkes
Kur’an okuyan bir hafizin

Ve hic¢ bilmedi
nasil bagladiginmi
kendi yalnizlik
sarkisinin

Cenaze torenine katildim
Paris’te

Rue des Carmes, No 5

dik yokuslu bir ara sokaktaki
otelimizin

sahibesiyle



Yatiyor simdi

Ivry gbmitligiinde

o dagilmig panayir giinii
gérinumi veren

kenar mahalle

Ve belki de bir tek ben
bilmekteyim onun
gectigini bu dlemden
Locvizza, 30 Eyliil 1916

SONSUZ

Koparilmig bir ¢igekle hediye edilmig bir ¢icek arasinda
dile getirilemeyen Hig

MAYIS GECESI

Gokyuzu takiyor 1giktan gelenkleri
alemlerine
minarelerin

BATIK LIMAN

Sair varir oraya
Ve sonra doner sarkilariyla 151ga dogru
Ve sacar onlar dort bir yana

Bitmeyen sirrin
Hig’idir

bu siirden
kalan bana

ECEL

Olmek susamis tarla kuglar gibi
bir serapta

Bildircin gibi ya da
gecip de denizi

ilk calilikta

cunki yok artik onda
ucma keyfi

Dogrusu yagsamamali éyle
korlesmis saka kugu gibi aglaya inleye
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1946’LARA BAKINCA

Sukran Kurdakul

urtulug ve Aydinhk (1919-

1925) hareketini yaratan

onciilerin Kurtulug Savasi

gercegini ideolojiye bagh
yadsimalardan siyrilarak degerlendir-
diklerini yazmistim.

Cok partili siyasal yasama gegis ev-
resinde biiyiik 6lgiide 6nemli gbriinen
bir olay da Ndzim Hikmet’in Kurtu-
lug Savasi Destanmi’yd1 bizim igin.

Nazim’in Destan’da giincel politi-
kanin tehlikeli duygusalliklarina ka-
pilmayarak tarihsel olam gdrmeyi ba-
sarmasi, bizim kusagin vicdamnda
cok olumlu etkiler yaratti. Hakhligi-
miza inanma giicii kazandird: bize.

Oncii kusak toplumsal savasimi
dergiler diizeyinde verirken varolus-
larinin nedenlerini koymaya galisi-
yordu o yillar.

Tarihsel ve giincel olani degerlen-
direrek hangi dogrultuda eyleme ge-
cilmesini saptama gorevi onlarin
omuzlarindaydi. Temelde yanls ya-
pilmams olursa sosyalist savasim
kendi gelecegini hazirlayacak boyut-
larda kazammlar elde edecekti.

Yalmz Istanbul, Ankara, Izmir gi-
bi ana kentlerin degil tasranin taba-
na yakin kesimdeki ¢ocuklan da oku-
may ve 6zgiirce diistinmeyi 6grenme-
ye baslamisti. Dogruyu ve kendini
ariyordu.

Sabiha Sertel’in yonettigi Goriig-
ler’in kapatilmasindan sonra 1945°te
Giin, 1946’da Soz, Yigin, Sendika
dergi ve gazeteleri citkmaya baglamis-
ti. Demokrasi, ulusal kiiltiir, sendi-
kal haklar, simf savagiminin haklih-
g1, drgiitlenme dzgiirliigi, kosulsuz -
yasaksiz basin vb. temel konulara
iliskin yazilara aragtirmalara yer ve-
riliyordu bu dergilerde.

Nurettin Esfak, Ibrahim Sabri ad-
lar1 ile Ndzim Hikmet yaziyordu.

Dr.Sefik Hiisnii, Zeki Bagtimar,
Behice Boran, Esat Adil Miistecap-
ligolu, Sabahattin Ali, Adnan Cem-
gil, Orhan Kemal, Abdiilbaki Golp1-
narh, Mintekim Okmen, Burhan
Arpad, Kemal Bilbagar, Kemal Siil-
ker yaziyordu.

1946’da tiim demokratik haklarin
elde edilebilmesi i¢in anayasal hakla-
rin iistiinliigil cercevesinde savagim
ongoren sosyalistler en yakin amaci
dogru saptadilar bence. Parti (Tiir-
kiye Sosyalist Emekgi ve Koylii Par-
tisi) programin 4. maddesinde soyle
agiklik getirdi bu amaca:

“TSEKP ilk faaliyet konusu ola-
rak ele, anayasamn belli bash hii-
kiimlerine aykir olarak yiiriirlige so-
kulmusg bulunan biitiin nizamname ve
kanuniarin tezelden ortadan kaldiril-
malan ve bir daha bu gibi aykirilik-
lara meydan vermeyecek tedbirlerin
alinmasi isini alacaktir. Bu maksatla
o'anayasaca taninan ve kefalet alt1-
na alinmis bulunan hak, serbestlik ve
dokunulmazliklarin (séz, yaz, ba-
sin), meslek se¢me, aile kurma, seya-
hat serbestlifi, toplanma, dernek,
sendika, siyasi partiler kurma, bu
partilere girme, ¢cahsma veya ¢alisma-
ma (grev) vs. haklann, can, mal, irz,
mesken mesuniyetleri ve iskence ya-
sag1, her ne surette olursa olsun ida-
ri makamlarca ¢gignenmesinin agir ce-
zali bir sug ilan edilmesi ve bu hak,
serbestlik ve dokunulmazliklar hice
sayan anti-demokratik biitiin nizam-
name, ictihat kararlan ve kanunlarin
hemen yiiriirliikten kaldirilmas: veya
diizeltilmesi ugrunda, elindeki mev-
cut biitiin vasitalarla, parlamento i¢
ve disinda araliksiz bir miicadele yii-
riitecektir.”’

Yigin, Soz, Sendika gibi parti or-
ganlarinda da yazarlar demokratik-
lesmenin vazgegilmez kogullan iize-

rinde durarak anti- demokratik yapi-
nin belirleyici ozelliklerine dikkati
cektiler.

Kimi yazilardan aktaracafim bo-
liimlerle bu yargiy1 dogrulamak isti-
yorum:

Yigin basyazar: (Dr. Sefik Hiisnil)
diyor ki:

“‘Hakiki demokrasiye varmak igin,
Cumbhuriyet idaresi iginde dahi buna
mani olanlar varsa, bunlarla miica-
dele, biitiin vatandaslann, iscilerin,
koyliilerin en birinci vazifesidir./..
Demokrasi bagta saltanat siiren bir
ziimrenin, bir simfin menfaatlerini
korumak icin yiizlere gegirilmis bir
maske degildir. Bu maskenin altinda
halk namina, millet namina, vatan
namina genis halk kitlelerini 1ztiraba
mahk@m edenler, onlarin reylerini hi-
ge sayip cebir ve zorla saltanat siir-
mek isteyenler hayatin ve hadiselerin
seyri. iginde yiizlerindeki maskeleri
diigiirmeye mahktmdurlar./.. Cum-
huriyet hakiki demokrasinin temeli-
ni kurdugu icin bizim bayramimizdir.
Bu temelin iizerinde hakiki demokra-
sinin binasim kurmak ve korumak da
bizim en biiyiik vazifemizdir.”’ (Say1
3, 1946)

Behice Boran diyor ki:

“Secme ve secilme hakki demok-
rasinin ilk ve temel sartidir ama, bu
hak kendi diginda bir gey ifade etmez.
Soz, fikir, yayin, toplanma, teskilat-
lanma hak ve hiirriyetleriyle ve tesek-
kiillerin, sahislarin ve miilklerin ma-
suniyeti sartiyla siki sikiya baghdir.
Demokratik hak ve hiirriyetlerin hi¢
biri tek bagina yiiriimez. Hepsi bir
biitiin teskil eder... Demokrasi dava-
s1, tek tek, birkag hiirriyetin vatan-
daslara verilmesi davasi degil, biitiin-
bir cemiyet sistemi davasidir.”’ (Soz,
say1 3, 1946)

Bizim kusagin diigiin yasaminda
tarihsel bir hesaplasma ¢agrisi olarak
yansidi bu yazilar.



Kendimizle. Iktidardakilerle. Hizla
gelisen Demokrat Parti ile.

Temel haklann hige sayildig1 bir
ortamda uzun siireli, sonuclar he-
men belirginlesmeyecek, bir toplum-
sal savasima hazirlanirken geng de-
olsaniz kendinizle hesaplasmak, va-
tandashk namusunuzla, hangi diizey-
de olursa olsun, diisiin adami kimli-
ginizi algilamaktan geciyordu.

Toplumsal savagima katilmak siir
ve dykiilerinizde toplumsal temalar1
islmekten ok farkhyd: kuskusuz. Sa-
vagim Ozveri istiyordu. Kendinizle
bagkalan arasinda hareketin gerektir-
digi kalic bir uyum istiyordu. Kara-
calmalar, engeller, vasa dis1 zorbalik-
lar, arkadan vurmalar, orgiit igi bas-
kilar, gériiniir gériinmez bireycilik-
ler, karsisinda sabir ve direng istiyor-
du.

On sekiz yasin cosku diinyasinda
bile bu gergeklerin tasidig1 derin an-
lam ortaya koyacak sorular sordu-
gumu samyorum kendime. 1919’lar-
da, heniiz Kurtulug Savasi’mn &rgiit-
lenme evresinde Anadolu’ya gegerek
gérev basi yapan babam Binbasi
Mehmet Salih’in biraktig: kiiltiir mi-
rasina sahip giktigima inamyordum
ctinkii.

Bu haklhi mirasin kaynaginda ulu-
sal direng hareketimizin ‘‘kapitalizm
ve emperyalizme kars1’’ savasim ge-
rekli goren temel felsefesine bagh il-
keler vard: kuskusuz.

Ama bu yasamsal ilkeler yirmi beg
vil boyunca rafa kaldirilmis, Cumhu-
riyet Halk Partisi’ne egemen olan si-
yasal kadro yeni bir simfi koynunda
besleyerek biiyiitmiistii. Simdi de,
Amerika Birlesik Devletleri ile -
iceriginde bagimsizhimiza golge dii-
siirecek yaptinnmlar bulunan- anlag-
malar imzalayarak kiinyesini ortaya
koyuyordu.

1945 yillarinda C.H.P.’nin en azin-
dan yakin tarihimize 6zgii gercekle-
re yan ¢izmesi anlamina gelen politi-
kasini, biz II. Diinya Savasi ¢ocuk-
lar kavramakta gecikmedik saniyo-
rum.

O tarihlerde Milli Korunma Kanu-
nu’'nun karaborsaya iligkin yasakla-
rim goz gore gore ¢igneyen nice kii-
¢lik ve orta tacirin bugiin dis kapita-
lizmin bacanak durumdaki en biiyiik
kuruluslarin sahipleri oldugunu bili-
yoruz. Onlar, o giinlerde toplumsal

kosullarin elverdigi dl¢iide bugiinle-
re hazirlamiyorlard.

Koylii niifusunun biiyiik ¢ogunlu-
Bu topraksiz birakilmist:. Feodal ka-
hntilar degisik yorelerde saltanat sii-
riityordu. Bes alt1 biiyiik kentte nice-
liksel olarak belli bir artig gosteren is-
¢i sinif yillar boyunca egitim, sendi-
ka, grev gibi ¢agdas kurumlardan
yoksun kaldip igin varhiim somut-
layacak sinifsal 6gelerden de yoksun
goriiniiyordu.

Ama vardi.

Bu nedenle, yabanci sermaye ile is-
birligi yapmak igin sabirsizlanan ye-
niyetme burjuvazinin kurmaylar is-
¢i siifinin varhifim soyutlayabilme-
nin yollarim aradilar.

Korkutarak

Sar sendikalar olusturarak

“Kimi acikgoz’’ kisileri satin ala-
rak

Anti-demokratik yasalara bagvura-
rak.

Demokrasiye gecis dénemi’nin ilk
asamalarinda demokratiklesmenin
onii kesilmek isteniyordu ashinda.

Bu durum saptamasini yaptiktan
sonra solugu Naci Sadullah’la Cihat
Gokeek’in birlikte gikardiklan Hava-
dis gazetesinde aldim. Kalemin ve
birlikte calismanin giiciinii ilk kez bu
gazetede tattim ben. Gazetenin ¢ik-
t1f1 basimevinin kapisina irili ufakh
gocuklar birikir, paylarina diisen to-
marlar1 kapan dogru Kemer alti’na...

-Maresal ates piiskiiriiyor... Hava-
dis...

-Arslankdy’deki olaylan yaziyor...
Havadis..

O 35x%50 boyutlarindaki iki yaprak
gazeteye bu tiir mansetler segen Na-
ci Sadullah, en giizeli her giin dor-
diincii sayfanin bas k6sesinde Nazim
Hikmet’in Kurtulus Savagi Desta-
m’ndan bir béliimii yayimhyordu.

Birkag kasa hurufat, yagi hareket-
lerine yansiyan bir baski makinesi,
camim digine takmus bir Cihat Gok-
¢ek ve ii¢ dort basin emekgisi, giin
yirmi dort saat o tarihte 20 bin fzmir-
li’ye Kuvvayi Milliye Destani’n: go-
tiirmek i¢in savastilar.

Biz Havadis’in ‘‘Edebiyat Sayfa-
s1”’m1 hazirhyorduk. ““Biz’’ dedigim,
Attila Ilhan, fhsan Ahmet (Dr. thsan
Kapkin), Aclan Sayilgan ve ben.

Attila Adana’nin Bahge ilgesi kay-
makami olan babasinin yanindaydi.

Dr. Ihsan Kapkin, 6ykil ve elestirme
yazilari deniyordu o tarihte. “Ug Sa-
ire Dair”’ baghkh dizi yazisinda En-
ver Gokge, Attila Ilhan ve benim si-
irlerimi degerlendirdigini ammsiyo-
rum. Kafay: bulunca mangalda kiil
birakmayanlar soyundandi. 1951 tu-
tuklamalarindan sonra hapisten ¢ik-
mus ézgiir adim Istiklal Caddesi’nden
geciyordum. Sanirim Galatasaray
Postahanesi’nin éniinde goz géze gel-
dik. Bir ge¢mis olsun diyecek cesareti
bulamadi yiireginde. Aclan Sayil-
gan’in seriivenleri kitaplarinda yaz-
hdir.

Andigim yillar liman burjuvazisi-
nin, asker-sivil orta tabaka iktidari-



na ““dur”’ demeyi kafasina koydugu
dénemdi. Digalim ve digsatim kesimi-
nin kodamanlar1 Aydin’in fiyakah
toprak agasimi dniine almisti. O da
Maliye Nazir1 Cavit’lerden akhinda
kalanlarla Amerikan bankalarimn
biiltenlerinden 6gretilenleri birbirine
katiyor, bir miktar da 1789 oéncesi
Fransiz diisiiniirlerinden yardim ala-
rak C.H.P.vi kdseye sikistirmaya ca-
hisiyordu.

-Segimlere fesat karistinldifin ya-
ziyor... Havadis...

-Adnan Menderes’in konugmasini
yaziyor... Havadis...

Zavalli Avni Dilligil’in, Izmir Se-
hir Tiyatrosu’na besini onunu getire-
medigi Esrefpasal, Tepecikli, Na-
mazgahh tiitiin ve mensucat iscileri
olanca varlif ile kendilerini sokaga
atmusti. Atatiirk Amti’mn gevresin-
de Celal Bayar’1, Menderes’i, Burhan
Belge’yi, Samet Agaoglu’yu alkish-
yordu.

Dedigim gibi donem, egemenlerin
(sahiplerin) iktidara tam sahip olmay
kafalarina koydugu dénemdi.

Topragmn sahibi, fabrikamn sahi-
bi, banka hisselerinin sahibi, el ele
vermis, orta tabakamn okumus ars-
lanlarim, is¢i simfinin, fukara koy-
liiniin sirtina bindirerek Ismet Pasa’y1
alasagi etmeye bakiyordu.

Sen misin varhk vergisi, giftciyi
topraklandirma, Milli Korunma ya-
salarim gikaran?..

Ama bir ses daha vardi: bu tarih-
sel hesaplasma giinlerinin arenalarimn-
da.

-Sendikalarin kuruldugunu yaz-
yor!... Havadis...

Sosyalist savasimin bizden dnceki
kusag1 ne biriktirmisse dagarcifinda
yasama gegirmek icin demogojinin
kol gezdigi kentte, sokak, sokak, ka-
p1 kap: gercegin adamlarimi aramaya
baslamigt1.

-Ahmet, Mehmet, Hiiseyin... Bi-
zim sendika dedigimiz senin ekono-
mik miicadele orgiitin. Ekmek gii-
vencen arkadas... Uzaklara bakma-
sana.

-Durmus kardesim, gérmilyor mu-
sun senin patron Demokrat Parti afi-
sindeki ““Artik Yeter!.”’ diye kalkan
elin arkasina gizlenmis kuklalarim
oynatiyor... Oyuna gelmesene.

Haydar Rifat nasil cevirmis ‘‘ken-
diliginden sinif”’ kavramim animsa-
miyorum ama, is¢ci simfimiz tam o
dénemindeydi o yillar. Sokak sokak,
kapi kapi, fabrika fabrika adam ari-
yorlardi agabeylerimiz.

Tiim iskollarinda. Sekiz on yiirekli
adam bir araya geldi mi diinyalar bi-
zim oluyordu.

fzmir’de sendikal orgiltlenmenin

. sorumlusu Emin Bilecen, Parti il bas-

kam Kerim Soyka, sekreteri Baytar
Murat’t1. Aylar boyunca bizler, Ah-
met Bilge, Facil Barkan, Yildiz (Bar-
kan), Kumru (Goziigeckel, Orman-
lar), Suzan (Botan) kurulusun gerek-
tirdigi her iste gorev aldik. Bana da,
yeni bir sendika kurulunca Emin Bi-
lecen’in hazirladif tiiziikleri daktilo
etmek diigiiyordu.

Partinin izmir baskanligm {istle-

nen Kerim Soyka (1897-1970) nin si-
cilinde ikinci Aydin demiryolu grevini
yOnettigi yazar. Sanayii Nefise Mek-
tebi’ni bitirdikten sonra Kurtulug Sa-
vagi’na yedek subay olarak katilmus,
zaferden sonra iustegmen riitbesiyle
terhis olunca Izmir’e yerlesmisti.
1932’de isgileri bir sendika gevresin-
de toplama girisiminden dolay: tu-
tuklandi. Dért yila hikiim giydi.
Yasamundan en dnemli tanik Istik-
lal Madalyas’’ydi Kerim Usta’nin.
Bayram giinleri taktifi zaman duydu-
gu onur gozlerine dyle 1siklarla yan-
styordu ki, siz de eski tifekgiliginden
gelen eksikleri, onun kigisel zay1flik-
larina degil, miicadele verdigi yilla-
rin “‘eksi’’lerine baglardimz.
Tiirkiye Sosyalist Emekgi ve KOy-
lit Partisi 20 Haziran 1946’da kurul-
mustu. Dért bes ay icinde Istanbul,
Ankara, izmir, Adana, Gaziantep,
Kocaeli, Samsun gibi illerde orgiitlen-
mesi, demokrasiye gecis donemi uz-
manlarimin hesabina uygun diigme-
mis olacak ki, 16 Arahk 1946’da is-
tanbul Sikiysnetim Komutanhgi’nca
kapatildi. Kurulusunun altinc ayinda.
Dr.Sefik Hiisnii, Celal Zithtii Ben-
neci, Miintekim Okmen, Nail V.Ca-
kirhan vb. ile birlikte Kerim Usta’ya
da Parti’nin hesabi sorulurken, 141.
maddeye aykin eylemden dolay1 3 yil
verdiler. (Biliyorsunuz yasa, 1947’-
den dnce yonetici olanlara 1-5 yil ara-
sinda ceza kesilmesini dngoriiyordu).
Parti kapatilinca bana da, {zmir’-
de tutuklanarak Denizli Cezaevi’'ne
gonderilmek disti. O
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MAYAKOVSKI ANLATIYOR:

BEN KENDI

(1893-1930)

EN ONEMLISI

Temmuz 1894’te dogdum
(veya 1893’te -annemin ver-
digi bilgiler ile babamun g6-
rev yerlerinin listesinden g1-
kan bilgiler birbirinden farklidir).
Anayurdum, Giircistan’in Kutaissi
bélgesindeki Bagdady koyiidiir.

AILENIN BILESIMI

Baba: Vladimir Konstantinovic
(Bagdady’de ormanci), 1906’da &ldii.
Anne: Aleksandra Alekseyevna

Kiz kardegsleri:

a) Lyuda

b) Olya

Goriilebildigi kadariyla baska Ma-
yakovski yoktur.

DERS

Annem, akla gelen biitiin kizkar-
des ve yegenlerim bana ders verdiler.
Aritmetik bende giiven uyandirmadi.
Cocuklara dagittiim elma ve armut-
lar1 saymam gerekiyordu. Biri bana
armagan verdiinde ya da ben bir
baskasina verdigimde, kimse asla bu-
nun sayisimi tutmazdi. Kafkasya’da
her yerde hayal edilemeyecek kadar
¢ok meyve vardir. Okumay: zevkle
O6grendim.

ILK KiTAP

Herhangi bir ““Tavuk Ureticisi
Agafya’’. O zaman elime béyle bir

Mayakovski Fatdrizm dénemi yillarinda
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kag kitap daha gegseydi okumaktan
derhal vazgecerdim. Sansim varmis
ki ikinci kitap ‘‘Don Kisot'’tu. Ama
ne kitap! Kendime tahtadan bir kihg
ve zirh yapmis ve gevremde ne varsa
hepsini yerle bir etmistim.

CIMNAZYUM

Jules Verne okuyorum. Hep fan-
tastikler. Bir sakallh adam, benim res-
sam yeteneklerine sahip oldugumu
kesfetmis, bana bosuna resim dersi
veriyor.

SOSYALiZM

Konusmalar, gazeteler. Her yerde
bilinmeyen kavramlar ve kelimeler.
Kendi kendime soruyorum, agikla-
malar istiyorum. Sabah 6’da yatak-
tan kalktim. Kendimi tamamen kita-
ba vererek okuyorum. Ilk olarak,
“Sosyal Demokratlar, Cekilin Ora-
dan’’. fkinci olarak, ‘‘iktisadi Soy-
lesiler”’, Yasarmm boyunca sosyalist-
lerin gergekleri aydinlatmave diinyayl
sistematize etme yeteneklerine hayran
kalmisim. Cogunu anlamiyorum. So-
ruyorum. Beni Marksist bir gevreye
sokuyorlar.

MOSKOVA'DAKI GUNLER

Yemek fena degil. Babamin emek-
lilik‘paras: ayda 10 ruble tutuyor. Ikiz
kardesim ve-ben: Ogrenciyiz. Annem
evin odalarini kiralamak ve kiracilara
yemek hazirlamak zorunda kaliyor.

OKUMAK

Edebiyat benim i¢in heniiz ortada
yok. Felsefe, Hegel, Doga Bilimleri.
Ama en basta Marksizm. Marx’in
“()nsoz’’it kadar bana cosku verecek
basta bir sanat eseri yok.

PARTI

1908, SDAPR (Bolsevik)’e giriyo-
rum. Propagandisttim. Firincilara,
sonra kunduracilara ve nihayet basim
igcilerine gittim.

TUTUKLANMA
29 Mart 1908’de bir pusuya diis-
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tiim. Not defterimi yedim. Adresler
ve cildiyle birlikte. Sorusturma yar-
gic1, dikte ettirdigi seyleri yazmam
icin beni zorladi. Bildiri yazmakla
suglamyordum. Yazdinlan ifadeyi
¢aresiz yanhs yorumladim. Belki de
onlar1 aldatmistim. Kefaletle serbest
birakildim.

Serbesttim. Bir yil parti ¢alismasi
yaptim, sonra kisa bir siire yine goz-
altina alindim. Bu defa ilk kez hake-
derek hiikiim giyiyordum. Ama ya-
simin kiigitk olmas: nedeniyle beni
polis gozetimine ve velimin sorumlu-
lugu altina verdiler.

SOZUMONA iKILEM

fgim heyecanla dolu, hapisten ¢ik-
tim. Okudugum her sey biyiiklere
aitti. Ama onlardan daha iyisini yaz-
mak ne kadar kolayms. Daha sim-
diden diinya ile tam iligki igindeyim.
Sadece sanatta deneyimlere ihtiyacim
var. Ama bunu nereden edinmeli?
Bilgim yok. Ciddi bir okula devam
etmeliyim.

Parti ¢ahsmalarina ara verdim ve
dgrenmeye koyuldum.

USTALIGIN BASLANGICI

Hig siir yazamazmsim gibi geliyor
bana. Deneyim kazamyorum ama so-
nuc acikli. Resim yapmaya koyul-
dum. Herhangi bir giivenirlik belge-
si istemeden 6grenci alan tek ogretim
kurulusunda, Resim-Heykel ve Mi-
mari Okulu’nda 6grenime basladim.
iyi galisiyordum. Giiniin birinde bir
siir yazdim. Dizeleri Burlyuk’a*oku-
dum. David 8ylece durdu, bana bakti
ve bagirdy: ‘‘Evet, siz dahi bir sairsi-
niz!’’ Bana béylesine muazzam ve
haketmedigim bir takdir soziinin
soylenmesine sevindim. Kendimi ta-
mamen siire verdim.

19414 YILININ
BASLANGICI

Yetenegimi hissediyorum. Bir ko-
nuyu cok iyi anlayip 6grenebiliyo-
rum. Tamamen. Bir konu iizerine so-
ru soruyorum. Devrimci bir konu
iizerine. ‘‘Pantolonlu Bulut’’u ka-
famda tasarhiyorum..



SAVAS

Heyecanla karsiladim. Once sade-
ce siislii ve giiriiltiilii yamiyla. Afis si-
paris ediyorum, tabii mutlaka askeri
olanlardan. Sonra siirler. ‘‘Savas ilan
edilmigtir.”

AGUSTOS

Ik meydan savasi. Savasin kor-
kunglugunu dogrudan dogruya yasa-
yarak 6grendim. Savas igrenc bir sey.
Cephe gerisi daha ¢irkin. Savas iize-
rine bir seyler séyleyebilmek igin in-
sanin onu yasamasi gerek. Goniillil
olarak yazilmak istiyorum. Reddedi-
liyor. Giivenilirlik belgem yok.

EKIM

Ondan yana mi1 olmali, yoksa red
mi etmeli? Bu soru benim igin s6z ko-
nusu degil. Bu, benim devrimimdi.
Smolni’ye gittim. Calistim. Ne yapil-
mas1 gerekiyorsa hepsini hallettim.

1920 YILl

“‘Yiiz Elli Milyon’’u bitirdim. Siir
kitabimi, adim: koymadan basiyo-
rum. Tek tek herkesin siir yazmay:
siirdiirmesini ve kendini mitkemmel-
lestirmesini istiyorum. Bunu hig kim-
se yapmiyor. Ama herkes adim bili-
yor. Ne yapayim. Simdi de adim ko-
yarak yayimhiyorum.

Yaziyorum ve resim yapiyorum.
3000 afis yaptim, 6000 alt yaz yaz-
dim.

1924 YILI

“‘Lenin’’ siirini bitirdim. Birgok is-
¢i toplantisinda onu okudum. Bu si-
irden korkuyordum. Ciinkii onu ba-
sit bir politik anlat: diizeyine indirge-
mek kolaydi. Isci toplantisindaki ha-
va beni sevindirdi ve bu siirin zorun-
lulugu hakkindaki inancim: pekistir-
di.

1926

Bilingli olarak gazete yazarhgina
gectim, Giizel sanatlar, sloganlar. Sa-
irler bagiryor, ama gazetelerde yaza-

cak durumda degiller, sorumsuz ek-
lerde daha ¢ok siir yayimhiyorlar.
Ama ben onlarin bu siirsel anlamsiz-
liklarina giilmeliyim, boyle seylerle
ugragmak hafiflik. Karnm disinda
kimse icin de ilging degil.

1927

Asil isimi Komsomolskaya Prav-
da’da yapiyorum. Bos vaktimde ““iyi
ve Giizel’’ {izerinde ¢alisiyorum.

““jyi ve Giizel’’i, o zamanki “Pan-
tolonlu Bulut’’ gibi programatik bu-
luyorum.

Ayrica senaryolar ve gocuk kitap-
lar1 yazildi.

Verilen gorevleri yerine getirmeyi
siirdiirityorum. Toplam 20.000 not
aliyorum ve ‘‘(Not tutana) Evrensel
Yamit”’ bashkl bir kitap diigiiniiyo-
rum. Okuyan kitlelerin neyi diigiin-
diigiinii biliyorum.

Vladimir Mayakovski, Lili Bri

1928

““Kotii’’ siirini, bir tiyatro oyunu-
nu ve edebi yasam dykiimii yaziyo-
rum. Cogu sdoyle diyor: ‘‘Ozyasam
oykiiniiz cok ciddi degil.”” Dogrudur.
Heniiz akademik diinyadan yeterin-
ce uzak degilim ve kendime 6zenle
bakmaya alismadim. Ayrica kendi
sorunlarim, ancak eglendirici olduk-
lar1 zaman beni ilgilendirirler. Birgok
edebiyat¢i1 sembolist, realist vb.’nin
yiikselisi, inigi ve bizim onlara kars
miicadelemiz. Hepsi gozlerimin
Oniinden gecti. Biitiiniiyle ciddi olan
tarihimizin bir béliimiidiir bu. Uze-
rinde yazilmasi gerekir. Ve ben yazi-
yorum. O

(Sovjetunion Heute Temmuz 1983)
Ceviren Ahmet An

* Mayakovski’nin ressam ve sair arkadag
David Burlyuk.

ergey Ayzenstayn
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“SAIR OLMAK’* MI
SIIR YAZMAK MI?

Bedirhan Toprak

air neden siir ya-
zar?..” Giinlerdir bu
sorunun cevabini
anyor, kendime go-
re birtakim uygun
kargihklar buluyor, ama Ataol Beh-
ramoglu’nun Bebeklerin Ulusu Yok*
adl kitabiyla karsilagir karsilasmaz
hicbir karsihg yeterli bulmadifimdan
yeniden soruyorum: Sair neden siir
yazar?.. Ve yeniden soruyorum, ye-
niden soruyorum.

“‘Sair, derdi olan bir adamdir”’ di-
yorum kendi kendime. $airin, diin-
yayla, kurulu diizenle (verili olanla),
insanla uzlagmazhigi ve kendisiyle
olan hesaplasmasi baglaminda kul-
landigim bu sozciik, yansimasini ¢e-
sitli alanlarda bulabilecegi gibi, en ge-
nel anlamiyla insanda somutlagir di-
ye diisiiniilyorum. O, bu s6z konusu
uzlasmazhk sonucunda ve belli belir-
siz ¢oziimler umuduyla gelmistir sii-
re; siir onun igin sayisiz problemin
arastirilmasina sunulmus bir alan gi-
bidir; bulup bulmamasi bir yana, ya-
zacag her siir bu problemin (prob-
lemlerin) giderilmesine yonelik ipuc-
larim vermelidir diye diisiiniiyorum.
Sonunda, hi¢bir problemini ¢ozeme-
yecektir belki ya da ¢oziilmemis bir
problem hep kalacaktir; ama ¢bze ¢o-
ze kalacaktir.

fsin buraya kadar olan kism (bir
anlamda) saire deggin olan yam, Gte-
sinde (yani yayinlandiginda) bu prob-
lemi (buna neden poetika demeye-
lim?) okurun (insanin) kilmaya y&ne-
lik bir problem vardir ki, burada da

devreye dil girer. Ve bu da sairin
Sniinde, hepsinden 6nemli ve hepsi-
ni kapsayan bir problem olarak du-
rur ki, sair 6nce kendine sonra da
okurlara bu hesaplasmanin yansima-
larim iletmek, duyurmak zorundadir.
Iste burada siradana yer yoktur. Yer
yoktur, ¢itnkii o bagka bir dilin ada-
mudir. Baska bir dili konusan adam-
dir. Ciinkii o biitiin dillerdeki *‘ger-
ceklesmezligi’’ gdrmesinin ve biitiin
dilleri ““eskitmesinin’’ bir sonucu ola-
rak segmistir bu dili.

Donersek, ilkin diinyayla, insanla
ve kendisiyle bir derdi olmah sairin;
sonra da bu derdin dogru ve giizel ile-
tilmesi adina dil’le... Bunlar yoksa,
siir yaziimaz diyorum; sair ‘‘olmaz”’
diyorum. Ne kendisinin ne de insan-
larin varolan yasayislar (durumiari)
sair i¢in herhangi bir rahatsizlik ko-
nusu olamiyorsa ve dili basglibagina
bir problematik olarak tasiyamamis-
sa hayatina, “‘olmaz” diyorum. Ama
Bebeklerin Ulusu Yok adh kitap ve
Ataol Behramoglu biitiin bu us yii-
riutmelerin tersine iddia ediyor ki
““olur’’; yani séz konusu kitap bir siir
kitabi olarak gelebiliyor éniimiize...
Iste burada disiiniiyorum: Ataol
Behramoglu’nun derdi ne?.. Gelin
birlikte arayalim:

Bebeklerin Ulusu Yok adh kitap,
Oliim ve Genelkurmay1** ile Bebek-
lerin Ulusu Yok adh iki bsliimden
olusuyor ve ‘‘Bebeklerin Ulusu Yok’
ile “Simurlar’’ siirini saymazsak (ki
onlari dahil etmek de miimkiin), ki-
tabin biitiiniindeki tema, savas. Ve
“bans”’ diyemiyorum, giinkii Ataol
Behramoglu’nun bdyle bir niyeti var-
sa bile anlagilmiyor.

Savasin diinyay: tehdit eden ne bii-
yik bir tehlike oldugu diisiiniildii-

giinde bir sairin kendine bu temay
segmesindeki dogalli1, hatta gerek-
ligi ve zorunlugu teslim etmemek
miimkiin degil; buna kimsenin itira-
71 da olamaz. Ama bir sairin herhangi
bir temay: segmesi ve onu kitabimn
biitiiniine yaymas: herhalde iddiah
bir tavirdir ve sokaktaki insanin yak-
lasimlarindan farkhilik gostermesi ge-
rekir. Bu farkhlik, onu sokaktaki in-
sanun algilayamadif bir ¢arpicilikta
gozler 6niine getirmek bigiminde yan-
siyacag gibi, gene sokaktaki insanin
bilgisizligini, bu nedenden de ilgisiz-
ligini gidermeye yonelik yansimalar
biciminde gergeklesebilir. Dahas: da
o tiir insam sarsalayici, hatta sugla-
yic1 olabilir. Eger bunlar yoksa, an-
lam1 da yoktur.

Ornekse: ‘* ‘Ey bu topraklar igin/
Topraga diisen’/Bir karis topragin/
Var miyd: yasarken?’’ diyen bir dort-
lilkle savasa giden askerde savas
aleyhtarhii olusturmaya ¢abalamak
meseleye tam da sokaktaki adamin
kavrayisiyla yaklasmaktir. Herhangi
bir vatandasin ‘‘benim zaten gayri
menkulim yok’ diyerek savastan
vazgegecegini diigiinebilmek en azin-
dan Ataol Behramoglu’nun ideolojik
formasyonuna yakismaz ve tabii miil-
kii (tarlalari, fabrikalar) olan vatan-
das1 ne edip de savag aleyhtarhgina
soyundurabilecegimiz meselesi biitiin
hasmetiyle durup durur dniimiizde.
Ataol Behramoglu bilir, savag aleyh-
tarh@ en genis muhalefet cephesidir
ve anti-tekel burjuvazinin de katihmi-
m saglayabilmeye dek yayilir. (S6z
konusu dortlitkteki alntinin ugradi-
g1 ““bozma’’ ise bir bagka konu: “Ey
bu topraklar igin topraga diismils
asker’’ [Canakkale Sehitleri’ne, Meh-
met Akif Ersoy], misra1 hem dortlitk



olusturabilmek adina ortadan béliin-
miis hem de akilalmaz bir umursa-
mazlikla -ve “‘yasarken’’ sozciigiine
kafiye degilse de redif olustursun ni-
yetiyle- “‘diisen’” halini almus. Tarti-
silmasi gereken bir nokta daha: Soz
konusu misrain tartismasiz bigimde
gonderme yaptif1 savas bir ulusal
kurtulus savag: olduguna gére, Ata-
ol Behramoglu béyle bir savasta bile
miilk ve ganimet meseleleri iizerinde
mi durmaktadir?.. Elbette degil, el-
bette olamaz... Konunun esasi, yan-
lisin yanhslar dogurmas: 6zelligidir ve
burada yanls siir, siiri yanhs kavra-
y1s ve yansitis nedeniyle, bir dizi yan-
hisa yol agmstir.)

Bu s6z konusu viilger yaklasim ki-
tabin 6teki siirlerinde de ve resmen
ideolojik yanhslar olarak siiriiyor:

Silah Fabrikasinda Calisiyordu ad-
I siir, bir silah fabrikasinda ¢alisan
ama ‘‘Bunaltan sorularla yiireginde/
Terleyerek uyan’’an, ““Bir an gel”’ip
“Ese, dosta, arkadagslara’’ bakamaz
olan ve koynundan ¢ikardig bildiriy-
le *“ ‘Arkadas, yaptigin/Korkung isi
birak/Cocuklar oldiiriliiyor/Uretti-
gimiz silahlarla/Bir son vermeliyiz/
Bu canavarhiga® dedikten sonra ““Sii-
riikleyip gotiirilen, “Kimi ‘kacik’
dedi ona../Kimi ‘kahraman’...”* bir
is¢iyi anlatiyor...

'O is¢iye kimlerin ‘kacik’ kimlerin
‘kahraman’ dedigi konusunda Ataol
Behramoglu’nu merakta birakma-
mak icin hemen sdylemeliyim ki be-
ni ‘kacik’ dediler getelesine kaydetsin;
ayrica o cetelede bir parantez acma
inceligini g&sterecekse, ‘‘bugiine ka-
dar boylesi bir kagikliga kendine re-
va gbrmiis bir isciyle tanigmadigimi’’
da bir zahmet ekleyiversin. Gerie s6y-
lemeliyim ki, savasin ya da silahlarin
engellenmesi ve yokedilmesi mesele-
si kigisel iradeden bagimsizdir;
emperyalizmin kol gezdigi bir diinya-
da iscinin, segecegi isi duygulanyla,
sorulariyla, bunalislariyla tartmasina
imkan yoktur. Daha daha ve beni
dinlemeyecek olanlara, cok bilinen
bazi kitaplar okumalarim salik ve-
rim; ‘‘makine kincilar’’: hatirlatinm
vada... Ama is burada da bitmez, so-
rular sorarim: Demek ki, genelevde-
ki butiin kadinlar isi biraksa (tabii
buna muhalif erkeklerin hangi kaza-
1 kaldiracaklar biraz meskuk ama)
va da trafigi sikistiran her 6zel oto sa-

hibi arabasim1 Sarayburnu’ndan atsa
ya da kenti ¢girkinlestiren beton blok-
lardaki daireleri kimse ev olarak ki-
ralamayip Sultanahmet’e ¢adir kur-
sa ya da bir basbakan, ¢ok tikindig
bir aksam yemeginden sonra gordii-
gii “‘kébus’’un etkisiyle is¢i ve emekgi
Ucretlerine astronomik zamlar yap-
sa... diinya giizel olacak?..

Yildiz Savaglan Ustiine Cesitleme-
ler baglikh siir de gene bu diizlemde,
ama insana yaklasimindaki karikatii-
rize mantigiyla farklilasarak, benzer
yaklasimlar igeriyor:

Ataol Behramoglu: “Kurcalayip/
Duruyor aklimi:/Ne demek su/Yildiz
savaslari?/.../Bir bilen cikar/Belki
diye/Sordum &niime/Her gelene’
dedikten sonra, sirasiyla “Ey kadi-
m”, “Burnu havada/Gegen geng
kiz”, ““Miniibiis sifori”’, sair, “Po-
litikacr’’, “Bir dindar kisi’’, ““Islak
bakish/Delikanl:”’, “Unlii sinema/
Yildizi*’, ““Eski muharip*’ ve “Kor
bir adam’’a soruyor yildiz savaslari-

" mn ne oldugunu. (Yukanda (*°) ici-

ne aldigim her sozciik ya da sézciik-
lerin ‘‘dize’’ oldugunu, gegcmeden be-
lirteyim.)

Cevaplari tek tek siralamak olduk-
¢a yer tutacagindan ii¢c drnekle yeti-
niyorum: “Burnu havada/Gecen
geng kiz/Kintverdi/ ‘Cok kurnazsi-
mz.../.../Terazi burcunda/Dogmu-
sum ben/Barisiktir/ Yildizim herkes-
len...” ”; *“ “Her sey sozciiktiir’/De-
digair/ ‘Ne varsa yasama/Oliime da-
ir.../ .../ ¥ildiz-ve savas.../Ne ilging
sozciikler...'/-Ve not etti-/ ‘Tesekkiir-
ler...’ *’; “Unlii sinema/ Yildizi 6nee/
Anlamit anlamli/Bakt: yiiziime/ ../
‘Savasan -dedi-/Kiciiklerdir.../Soru-
yu onlara/Sormaniz gerekir...” **. Ve
bu minval lizre seyrediyor siir ya da
soru ve cevaplar.

Yildiz savaglar1 konusundaki bir
soruya belki bu tiirden cevaplar ve-
rebilecek insanlar da vardir ve Ataol
Behramoglu on parmagini mum edip
bu tiirden insanlar1 aramis ve bul-
mustur, ama atipiktir; dolayisiyla
gercek disidir ve siirde oturdugu bag-
lam gézéniinde bulunduruldugunda
-sOylemesi bile fazla- hic de ““komik”’
degildir. Bugiin, savastan ¢ikar olan-
larin disinda hemen herkesin savasla
ilgili bir soruyu en azindan ‘‘aman
hal” diye karsilayacagindan hemen
herkes emin.

Bir siir de Bebeklerin Ulusu Yok
boliimiinden: Siirin adi Karton Ta-
butlar ... ““Bir Belgika sirketi karton
tabut yaparak gelismekte olan iilke-
lere ucuz fiyattan ihrag etmeye bas-
ladi... (Gazeteler)’’ diye bir alintiyla
basliyor siir ve Ataol Behramoglu bu
anlayisa siiriyle karsi ¢ikip yergiye si-
vaniyor. Konunun sanayicinin kér
hirs1 ve sadece ‘‘gelismekte olan iil-
kelere’’ yonelik mantig: dista tutula-
cak olursa, bana hi¢ de irkiltici gel-
miyor bu kesif. Tabii Ataol Behram-
oglu cesetteki ruha inaniyorsa ya da
teknolojik gelismeye karsiysa, o za-
man mesele bagka... Ama gene de ya-
zik degil mi allahaskina ““Verniklen-
mig ceviz agaci’’na?.. (Gene burada
Ataol Behramoglu’nun kendi iilke-
sinden herhangi bir ‘‘gémme’’ olayi-
na tanik olmadig olasiligina da isa-
ret etmek gerekiyor. Bilindigi gibi bi-
zim Oliilerimiz tahta tabutta tagimr-
lar ve genellikle tabuttan gikarilarak
kefenle gémiiliirler. Genellikle diyo-
rum, ciinkii son yillarda i¢i galvaniz
kaph tabutlarla da gomiilebiliyor &lii-
lerimiz. Is buraya varinca da ister is-
temez Ataol Behramoglu’nun muha-
taplanm karistirdign gibi bir kusku
diigiiyor igime.)

Buraya kadar siralamaya ¢alistigim
s6z konusu viilger yaklasim 6rnekle-
rini -sayfalar elverse- hemen her siir
i¢in ele almak miimkiin; ancak sani-
yorum “‘bu kadar1’’ yeterli bir fikir
verecektir.

Simdi biraz disiinelim... Hepimi-
zin belli 6zellikleriyle tamdigimiz ve
yukanda siraladigim tiirden yanhsla-
ra kesinlikle diissmeyecegine inandigi-
miz Ataol Behramoglu, neredeyse ar-
kadan vururcasina nasil ve neden ya-
niltabiliyor bizleri?.. Ataol Behram-
oglu, gerek diinya goriisiiyle, gerek
bu goriisten kaynaklanan iddiay: sli-
rine getirmesiyle, iilke siirinde 6nemli
bir yer edinmis, uzun yillar temsil et-
tigi siirin 6nciiliigiinii iistlenmesi ne-
deniyle de baz sairlere esin ve etki
kaynag: olusturmus bir sair... Orne-
gin su satirlar onun:

‘“Her iyi, ozgiin sanate, iiriin ver-
digi alana yeni tema, konu, iislup, bi-
¢im ogeleri getirir. Kimi kurallarin
degismesine, belki ortadan kalkma-
sina yol agar. Bu aym zamanda su de-
mek: O, yapitinda kendi kisiselligi-
nin, kendi kisisel varolusunun izleri-



tao Behramoglu

‘““Sair, siir yazmaya
‘sair olmak icin’
gelmis olabilir ve
butin yazdikiarni,
yazacaklarini da bir
bicimde edinilmis
olan'bu sair
dnvaninin
strdlrdimesine
adayabilir. iste,
Bebeklerin Ulusu
Yok adl kitabin
bizleri karsi karsiya
birakhd! ‘neden?’
sorusunun cevabi
saninm budur.”

ni duyuran kisidir. Bu olgunun ise,
sanatgimin kurallan iyi bilme ve uy-
gulama becerisinden, bir usta olarak
yeni teknikler, yontemler gelistirebil-
mesinden ve hatta onun ideolojisin-
den (diinya goriisiinden) daha ote,
daha karmagik bir sey oldugunu dii-
siinityorum. Kuskusuz ki tiim bunlar-
la birlikte, fakat aym zamanda onun
salt kendi olusuyla, kisiselligiyle, bu
kigiselligin en derin, en karmagik yan-

lanyla ilgili bir olgudur bu. Sanatg¢i-
likla teknisyenligin ve daha genelde
de sanatla bilimin ayrildigi noktalar
da saminim buralardadir.

“Siire gelelim: Toplumsal ya da bi-
reysel bir tema, siirin cesitli kuralla-
rina uygun olarak islenebilir. Bunu
yapan sair, yeni kurallar, yeni yon-
temler. Snermis, gelistirilmis, bir kisi
de olabilir. Fakat bu iiriinlerde sai-
rin. kisisel varolusunun,/salt kendi
olusunun dzgiinliigii, anlatilan seyin
sahiciligi, yasanmigh@ duyumsanmi-
yorsa, mekanik, yapay, yapmacik bir
iiriin s6z konusu demektir. Bizim
ozellikle Divan siirimizde, yer yer
Halk siirimizde bu tiirden drnekler
pek goktur...”’ (Organik Siir, Ataol
Behramoglit= Adam Sanat Mayis’88
s:21-22. Alintidaki siyahlar benim.)

Simdi bu satirlarda dile getirilen
goriislerin hepsine ya da baz boliim-
lerine katilmayabilirsiniz (benim de
katilmadigim yerler var), ama bu bir
yana yukanidaki soézler en azindan
Ataol Behramoglu'nun siiri ciddiye
almak istediginin bir gostergesidir.
Siirin, konu, tema, tislup, bi¢im &ge-
lerini, siirde 6zgiin olmak, kendi ol-
mak ozelligini ve yapayhk-sahicilik
meselesini, Ataol Behramoglu’nun ne
kadar ciddiye almak istedigi acik.
Hatta biitiin bu konularin ‘‘ideoloji-
den ote daha karmagik bir sey’’ ol-
dugunu da ileri siiriiyor ki hakhdur...

u“

Ama demek ki siiri ciddiye almak is-
temekle siiri ciddiye almak ve bunu
laf’ta degil ig’te basarmak bagka bas-
ka seyler.

Biz gene kaldigimiz yerden siirdii-
relim: Evet, Ataol Behramoglu boy-
lesi yanhslara nasil disityor?

Bagslarken, ‘‘sairin bir derdi olma-
I”’ dedim; hatta *‘siire de bunun i¢in
gelmistir’’ dedim. Onun, diinyayla,
kurulu diizenle, baski, sémiirii ve ki-
sitlanmighklarla, kisaca insanhk du-
rumuyla ve ama kendisiyle ve ama si-
irle bir derdi varsa siir yazar dedim.
Uzatmaya gerek var mi bilmiyorum,
bu dert 6yle bir sanciyla yer eder ki
onun yasantisina, giiniinii ve gecesi-

| ni, tiim duyargalarim bu ise adamak

zorundadir, vb. vb... derken su gel-
di aklima: ‘‘Bir sairin sair olmak gi-
bi bir derdi de olabilir.”’ Sair, yuka-
rida andimm biitiin hasletlerinden
azade bir bigimde siir yazmaya *‘sair
olmak icin’’ gelmis olabilir ve biitiin
yazdiklarini, yazacaklarim da bir bi-
¢imde edinilmis olan bu sair iinvani-
min siirdiiriilmesine (korunup kollan-
masina, unutulmamasina) adayabilir.
iste, Bebeklerin Ulusu Yok adh kita-
bin bizleri karsi karsiya biraktif1 “‘ne-
den?”’ sorusunun cevabi sanirim bu-
dur. Degilse, su satirlan siir adina
agiklayabilmenin baska yollarim bul-
mak gerekir:

“Kaz adimlari/ Ve duygu../Olduk-
¢a tuhaf/Bir iliski bu...”” Kaz Adim-
lar1 bashkll siirin son dortligiinii
olusturan bu satirlarin igerdigi anla-
min dogrulugu yanhghg tizerine ka-
fa yormak bir yana (¢tinkil bilindigi
iizre ‘‘kaz adim1’’, askerlerin téren
yiiriiytisit sirasindaki adimlanmin adi-
dir ve bu adimlarn genel bir olumsuz-
luga mahk(im etmek dogru degildir.
Séylemek bile fazla, hakh savaslar da
vardir ve boyle bir savasa ylirityen as-
ker adimlarinin insanlar1 duygulan-
dirmasi neredeyse kaginilmazdir) bu
satirlan siir yapan nedir? Ashnda diiz
ve tek olan bir ciimleyi dize olarak su-
nup dorte bodlmek mi, yoksa
“duygu’’ ve ““bu’ sozciklerindeki
yarim kafiye mi? Tek Basiahk adl
siirden su satirlara bakalm: “Bu ara-
da/Birileri/Onlar adina/Kararlar
vermekteydi”’... Ataol Behramoglu,
bu ciimleyi ister dorde, ister yediye
bélsiin, bu tek bir ciimledir ve dogru
yazimi sOyledir: ‘‘Bu arada birileri,



onlar adina kararlar vermekteydi.”’
Keza: “Kurcalayip/ Duruyor aklimi/
/Ne demek su/Yildiz savaslari?”’ ya
da “‘Hasta olduklarinda da/Etkili
yéntemleri var/Cok siirmiiyor/Iyile-
siyorlar...”” ya da “Atom cekirdegi/
Ustiinde ¢alisan/ Bilim adami/Dii-
stindii bir an:’’ satirlan da son dere-
ce keyfi bir bigimde boliinmiis aslin-
da tek ve diiz ciimlelerdir ve siirsel bir
anlam iletebilmeleri s6z konusu bile
degildir. Ornegin son alnti, “‘cal-
san’’ ve ‘“‘an’’ sozciiklerindeki ses
uyumu (!) nedeniyle devriklestirilmis
soyle bir climledir: “‘4tom cekirdegzi
tstiinde (tabii dogru sdzciigiin istii-
ne olmas: meselesi bir yana) ¢alisan
bilim adami bir an diisiindii:”’...

Kitaptaki hemen her dértliigii yu-
karidaki uygulamalar uyarinca diiz-
yaziya doniigtiirmenin miimkiin ol-
dugunu (ashina bakihirsa ayniyle va-
ki oldugundan buna gerek bile kal-
mayacagini), ama hem yaziy1 uzat-
mamak hem de okuru yormamak
adina tek tek 6rneklemedigimi ozel-
likle belirttikten sonra, Ataol Beh-
ramoglu gibi nasil yazariz, simdi de
ona bakalim:

Karton Tabutlar adl siirin ilk dort-
ligii soyle: ““Olenleriniz ve dlecek
olanlarimiz icin/Tabutlarimiz var,
sert kartondan/Hem ucuz hem kolay
monte ediliyor/Pratik oluslari bun-
dan...”’ Simdi bu siirin basinda yer
alan (daha 6nce de andigim) iki sa-
tirhk gazete haberi alintisindan bir si-
ir temrini:

Kitaptaki alint1 su:

‘“ ‘Bir Belgika sirketi karton tabut
yaparak gelismekte olan iilkelere
ucuz fiyattan ihrag etmeye baslad...’
(Gazeteler)”

Simdi de siir:

Bir Belgika sirketi

Ihrag etmeye baslad

Yaparak karton tabut

Gelismekte olan iilkelere

Ucuz ederle...

Gordiiniiz mii?.. Ne kolay!..

Bir bagka temrin, Savasi Kim Is-
ter? siiri icin: Siir, Savagsi kim ister
kim ister savagi/Sen ister misin/Tez-
gadhta alin teri doken?”’ diye bir lig-
liikkle baslayip aym minval tizre “‘Eki-
nine yagmur bekleyen?”’, ““Oglu as-
kerde ana?”’ ... diye diye sekiz iigliik-
te siirdiikten sonra ve berceste misra
olarak “‘Savasi kim ister, kim ister sa-

vasi?’’ dizesiyle (bastaki yazimindan
farkh bigimde (,) ve (?) eklenmis ola-
rak) bitiyor. Ama ben bu siirin bit-
meyecegini (bitmedigini degil) iddia
edip yazmay siirdiirdiim, bakahm ol-
mus mu?

Ataol Behramoglu’nun son dizesi-
ni alarak bashyorum:

Savagi kim ister, kim ister savasi?

Sen ister misin

Gerdege girecek damat?

Savast kim ister, kim ister savagi?
Sen ister misin
Durakta otobiis bekleyen?

Savagt kim ister, kim ister savasi?
Sen ister misin
Gurbette kalmis yiirek?

Savagi kim ister, kim ister savasi?
Sen ister misin
Ugcurtmas: giillii cocuk?

Savagt kim ister, kim ister savasi?
Sen ister misin
Siiri bitmemis sair?

.............

.............

Sonrast mi1? Sonrasi ¢6l bittiginde
biter mi bitmez mi Ataol Behramog-
lu bilir...

Bir temrin de ‘‘kafiye’’ iizerine!..
Su dértlik Bilim Adam bashkl siir-
den: “‘Bir oglan gegiyordu/Ishik ca-
larak/Hinzw_gozleri/Kipir kipir-
dak..’’ Burada (son satirda) sz ko-
nusu olan “kipir kipir’! ya da tek ba-
sina ‘‘kipirdak’’tir, ama sairin*‘ki-
pirdak’’taki kafiyeye ihtiyac: oldu-
gundan “‘kipir kipir’1 alamazd; ““ki-
pir’’siz “kipirdak’’, neden tercih et-
medigi meselesiyse herhalde bileme-
digimiz bir vezin sorunu olmal (ta-
bii Tiirk¢e’de *‘kipir’’ diye tek basi-
na bir sézciik olmadig ya da “‘kipir
kipirdak” diye bir deyim olmadig
meselelerini bir yana birakiyorum).
Gelin biraz da biz ‘‘kafiye’’ arayalim:
“Bir oglan geciyordu/Ishk calarak/
Hinzir gozleri/Cakmak ¢akmak...”’
va da “Ishk calarak/.../dért baka-
rak...” ya da “Ishk ¢alarak/.../Fi-
ril firlldak...”’ ya da ““Islik calarak/
.../ Yesile calarak...”’

Gdrdiigiiniiz gibi, bir oturusta (biri
““cinash”’ olmak iizere) dort kafiye!..

Artik bu 6rneklere baktiktan son-
ra, kitaptaki her “‘siir’’le ya da *‘ki-
tabin’’ dogrudan kendisiyle istedigi-
miz gibi oynayabilecegimizi, istedigi-
miz dortlitkleri tek ciimleye, istedigi-
miz ciimleleri de istedigimiz sayida
dizelere doniistiirebilecegimizi, siirleri
keyfimizin estigi yerde bitirip keyfi-
miz estifinde uzatabilecegimizi... go-
rildigii Gizre iddia edebiliriz. Bu so-
nuca varmak, bizi bu kitabin siirle
uzaktan yakindan herhangi bir iliskisi
olmadig: gibi bir bagka iddiaya tasi-
yacaktir ki, isin burasinda Ataol Beh-
ramoglu’nun bunlarn sadece ve sade-
ce “‘sair olmak’’ adina, bu iiniinii
siirdiirmek adina yazdigini ileri siir-
mek, herhalde zorunludur. Gene isin
burasinda, Ataol Behramoglu siirin-
deki ideolojik formasyon zaaflarinin
kaynagi konusunda uzun uzadiya
durmaya da gerek yoktur. Sairin der-
di vara vara ‘‘sair olma’’ya varinca,
demek ki ‘‘ideoloji’’ konusunda gos-
terilmesi gereken duyarlik da (tabii
bu baglamda anilmas: gereken, bilim-
disilik, oportiinizm, popiilizm vb. ge-
ne bir yana) gézardi edilebiliyor. Ta-
bii bunun tersi de gecerlidir ve iddia-
y1 diger taraftan ele alip: ‘‘Biitiin
bunlarm (popiilizmin, oportiiniz-
min... sairin temsil ettigi sanat anla-
yisinin dogru temsil edilemeyisinin)
kaynaginda yatan Ataol Behramog-
lu’nun ideolojiyi kavrayis ve yansitis-
taki gerekli 6zen kaygisindan uzak-
lifidir’’ demek de miimkiin; ama bu
konumuzun disinda...

Sonug olarak (ve hangi kaynaktan
yola gikarsak ¢ikalim), Ataol Beh-
ramoglu’nun son kitab1 Bebeklerin
Ulusu Yok, yok bir kitaptir; bir yan-
lishklar manzumesidir ve “‘sair ol-
mak’’ gibi asgari bir problematige
adanmustir. Bu da basta kendisi ol-
mak tizere, siir adina son derece iizii-
cii bir sonugtur, O

* Bebeklerin Ulusu Yok / Ataol Beh-
ramoglu. Adam Yaynlari, Eyliil
1988.

** Kitabin kimi yerlerinde ‘“Genel Kur-
may”’ bic¢iminde yazilan sézciigiin
dogru yazimi “‘genelkurmay’’ bigi-
minde olacaktir.



GULTEKIN EMRE
UMUT UMUT’U ARIYOR

Gece kara ortiisiinil értiiyor gozlerime

Sapkami ¢ikariyorum aksama girerken/yatarken
Elimde solmaya baslamis menekselerle bekliyorum
Duiglerimi (diig mii koydular insanda), kayiyorum
Yelkensiz direklerin golgesine, balik¢ilar nerede
Sayiyorum baliklarin sevdalilarini gizlice

Gorayorum kimseye géstermeden acilarini érenlerini
Aglayanlarini bir tlke gibi i¢ine akitarak yaglarini
Sokaklar pesime diisiiyor, kiriliyor dallarim

Kirihiyor dallarim, tarih elimdeki olanaklara

Goz dikiyor, daglardan iniyorum, bozkirda bir ath

Kus kanadinda selam, susuz topraklarin dilinden

Anlamayan bir yatir, kéy okullarinin éniinde yurdu bekleyen
Yalniz bagina dalgalanarak rahat uyumanizi saglayan
Yiizlerce, binlerce sehit kaniyla sirilsiklam, oluyorum

(dagda yalnizhik kétit, camasirlar cabuk kirlenir)

Tim buayileri takiyorum pesime, muskalar koynumda, okunup
Uflendim el’i olanlarca, bir sey olmaz artik (ingallah) bana

Bir sey olmaz artik (ingallah) bana

Gece kara ortiisiini cekiyor Ustimden
Ustiyorum, sarin beni sinirlar; telor-

Guler, giyotinler, idam sehpalari, coplar, ana-
Yasalar, porsiimiis memeler, ¢ift bagh dogan
Cocuklar, hastanelere alinmayan hastalar
Hayali ihracatcilar, kapanmayan yaralarim
Biraraya gelmeyen iki yakalarim, cicek-

Siz balkonlar, uyku sersemi sokaklar, inti-
Harlara konan yasaklar, muzir yasalari
Haritalar acik duruyor éntimde

Pusulalar getirin siz/Korsanlar

Uzun palalariyla geriye kalan

Giinlerimi istiyor benden

Kirihiyor dallarim

Ben bir daha hangi bahar acacagim
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KRAL EDWARD
HE-MAN’A KARSI

CizGi ROMANIN
YESIL RENGI

Aysen Anadol

rangois Truffaut, tinlii filmi
Fahrenheit 451’de, bilim-kur-

gu ustas1 Ray Bradbury’nin

bir oykisiinii, kendine 6zgii
sinema diliyle anlatir: Gelecek za-
manda belirsiz bir iilkede, kitap, der-
gi, gazete, vani her tiirlii basihi yazi
yasak. Filmin kahramanini oynayan
Oskar Werner bir kitap imha ekibi-
nin basi. Evleri basiyor, kitaplari so-
kaga atip bir alev makinesiyle hepsi-
ni kiil ediyor. Nazi Almanya’sinda-
ki kitap daglarimin yakilisina insanin
icini {irperten bir géndermedir bu.
Kahramanmimiz mesaisi bitince kiiciik,
sirin evine gidiyor. Kapida, paspasin
iistiine birakilmis bir ‘‘dergi’’yi kol-
tugunun altina sikigtiriyor, iceri giri-
yor. Karisi (Julie Christie) adeta do-
nuk gozlerle televizyon seyrederken
“‘dergisini’’ agiyor, okumaya, hayir,
bakmaya baghyor. Ciinkii bir ¢izgi
roman bu ve balon yazilar: bile yok.

O

Cizgi romanlara génderme yapan
sinemaci sadece Truffaut degil. Fran-
s1z “‘yeni dalga’’ y6netmenleri sine-
ma dillerinde ¢izgi roman efektlerini
bilerek ve isteyerek kullandilar. Ala-
in Resnais ‘‘Le Centre d’etude des lit-
teratures d’expression graphique’’
adh bir kulilp kurmustu. Seckin bir
grup Fransiz aydimi bu kuliipte ¢izgi

Trajan satunundan ayrinti



romanlan énemli bir ifade bigimi ola-
rak inceliyordu. Erotik bir ¢izgi ro-
man fantazisinin, Barbarella’nin ya-
raticisi Jean-Claude Forest de bu ku-
litbe tiyeydi. Roger Vadim Barbarel-
la’y1 filme aktarmus ve o zamanki ka-
rist Jane Fonda’y: filminde oynatmis-
t1. Alain Resnais ¢ilgin bir ¢izgi ro-
man koleksiyoncusuydu. Gegen Yil
Marienbad’da ve Muriel filmlerinde
¢izgi romanlarin etkisi kolayca gorii-
lebilir: Oyuncularn bir rélyef gibi 6n
plana ¢ikmas i¢in arka planlar be-
yazlastirihr; ¢izgi romanlarda ¢ok sik
kullanilan bir efekttir bu. Jean-Luc
Godardin Alphaville’inde ‘‘sert
ajan’’ Eddie Constantine, pardesiisii,
fotr sapkasi ve adeta diiz, karton
davramslariyla tam bir Dick Tracy’-
dir; Amerikali ¢izgi romanci Chester
Gould’un neredeyse siirrealist ¢izgi
roman kahraman...

Bir de Londra’daki iinlii Tate Gal-
lery’nin koleksiyonundaki bir tablo-
ya bakalim. Amerikah avant-garde
ressamlardan Roy Lichtenstein’in
Whaam! isimli olaganiistii biiyiik, in-
sani ezen boyuttaki tablosu, ¢izgi ro-
manlarin sanata etkisini gosteren
muhtesem bir ornek. Lichtenstein
Whaam! gibi, ABD’de bir 6zel kolek-
sivonda bulunan Bogulan Kiz tablo-
sunda da, ¢izgi romancimn ¢aligma-
sin1 inceliyor, bilyiitiiyor ve sadeles-
tiriyor. Boylece desendeki bigimeili-
i yorumlayabiliyor. Lichtenstein ¢iz-
gi romanlarin bir gézlemcisi, bir ¢6-
ziimleyicisi. Boyutlar1 degistiriyor,
orijinaldaki bir ¢izgiyi kalinlastiriyor,
bir aynintiy1 belirginlestiriyor, kisaca-
s1 bir zanaat¢inin cizgilerini sanata
doniistiiriiyor.

s

Lichtenstein obje olarak ¢izgi ro-
mamn bir sanat yapitina doniistlirii-
yor, oysa Fransizlar ¢izgi romanin
kendi iginde bir sanat oldugunu dii-
siiniiyorlar. Belirli bir kesim icin ciz-
gi romanlar, sinemadan sonra 9. sa-
nat.

Simdi biz bu isi bu kadar abartma-
yalim. Ancak ¢izgi romanlann ¢agi-
mizdaki dnemini gérmek igin énce
bazi rakamlara goz gezdirelim:

Newsweek dergisinin 5 Eyliil 1988
tarihli sayisindaki bir incelemede, go-
luk ¢ocuk elimizden diigtirmedigimiz
“‘cizgi romanlarin renginin son za-
manlarda para rengine daha da ¢ok
benzemeye basladigi”’ belirtiliyor.
Derginin verdigi sayilar gercekten sa-
sirtic1. Japonya’da cizgi roman satig-
larindan elde edilen yillhik gelir nere-
deyse 3 milyar dolar. Ayni iilkede ge-
cen yil ¢izgi romanlar 1,7 milyar adet
satmis, yani kisi basina 10 dergi dii-
siiyor. Meksika Ulusal Popiiler Kiil-
tiir Miizesi’ndeki arastirmacilar, bu
iilkedeki ¢izgi roman dergilerinin tiim
siireli yayinlann yiizde 80’ini olustur-
dugunu séyliiyorlar. Filipinler’de
haftada 1 milyon adet ¢izgi roman sa-
tiliyor. Ustelik her derginin de ayri-
ca 10 baska okura, kiralama, 6diing
verme yoluyla gectigini de hesap edi-
yorlar ki 0 zaman rakamlar korkung
boyutlara yiikseliyor.

Cizgi romanlar: alan, degis tokus
yapanlar sadece ¢ocuklar degil. Ye-
tiskinlérin de artik okurlarin ¢ok
onemli bir kissmm olusturdugu bili-
niyor. Cizgi romanlar, geligkin tilke-
lerle gelismekte olan iilkeler arasin-
daki simirlar1 da asiyor. Kitaplarin pa-
hal: oldugu ve egitim seviyesinin dii-
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siik oldugu yoksul iilkelerde bu ucuz
dergilerin ¢ok gekici olmas: dogal.
Ama ¢izgi romanlar: sadece egitim-
siz ve yoksul insanlar okumuyor. Bati
Almanya ve Japonya’daki cizgi ro-
man pazari her yil yiizde 10 oranin-
da genisliyor. Bu iki zengin ve egitim
seviyesi yilksek iilkede ¢izgi roman
okurlari, dergilerin renkli sayfalar
arasinda giinlitk yagsamin sikintilari-
nt unutabiliyorlar. Bazi uzmanlara
gore de Japonya ve Meksika’da ciz-
gi romanlarin bu kadar tutulmasimn
bir sebebi bu iki iilkenin grafik sanat-
larda, kanji ideograflari ve Maya
glifleri (kabartmalar) bigiminde ¢ok
eskiye dayanan bir geleneklerinin ol-
masl.

Tiirkiye’de rakamlar ¢ok kesin de-
gil ama, Cumhuriyet gazetesinde ¢1-
kan bir yazida Tirkiye’deki ¢izgi ro-
man yayimcilarimin en 6nemlileri
olan Tay ve Alfa Yaymnlari’nin yone-
ticileri yallik tirajlarini toplam 4 mil-
yon adet dergi olarak veriyorlar.
Cumbhuriyet muhabiri Eser Atilla
“her bir romanin ortalama 800 lira-
dan satildif diisiiniiliirse ¢izgi roma-
nin yilda 3 milyar liranin {istiinde bir
pazar hacmine sahip oldugu ortaya
gikiyor” diyor. Goriis dergisinin Ka-
sim 87 sayisinda Ozkan Taner, 1985’
te Tiirkiye’deki toplam kitap tirajinin
(ki bunlarn icinde ders kitaplar, di-
ni yayinlar vs. var) sadece 21 milyon
adet oldugunu tespit ediyor. Demek
ki ¢izgi romanlar toplam kitap ra-
kamlarinin beste biri ve bu hic de kii-
ciimsenecek bir rakam degil.

O

“‘Histoire de la Bande Dessinee

Belge' isimli kitaplarinin énsoziinde




Danny de Laet ve Yves Varende soyle
diyorlar: ‘“Baslangicta kii¢iimsenen,
inkér edilen ve ‘‘iyi” toplumun ah-
lakgilan ve sansiirciileri tarafindan
suclular safina koyulan ¢izgi roman,
octinit aldi. Her seyden 6nce gorsel
olan bu sanat ‘Gutenberg Galaksisi’-
nde kitle iletisim araclar: arasina ka-
tilmastir.(...) Cizgi roman diinyasini
olusturan sanatgilar, zanaatgilar ve
ustalar, toplumsal, sanatsal, endiist-
riyel ve ekonomik rolleri kiiciimsene-
meyecek ve yoksanamayacak profes-
yonellerdir. Cizgi roman, sanat oldu-
gu kadar, reklamlar, egitim, propa-
ganda ve tiiketim kanahyla giinliik
yasamimizi etkileyen biiyiik bir sana-
yidir aym1 zamanda."’

Reddedemeyecegimiz bir diisiince
bu. Cizgi romanlarin Yirminci Yiiz-
yila etkilerine kim gézlerini kapaya-
bilir?

Oysa ¢izgi roman hig de yeni, yir-
minci yiizyilla dzgii bir sanat degil.
Paleolitik zamanlardaki bir magara
resmini ele alalim: basit, stilize bir
¢izgi, hafif bir renk, ama bir duyar-
lik; diisgiiciiniin, diistincenin su gibi
yumusak cizgilerle acik secik ama
gliclii bir bigimde anlatimi. Cizgi ro-
manlar da buradan yola ¢ikmiyor
mu? Papiriislere yapilan eski Misir
Oykii-resimleri, Roma’daki Trajan
stitununda imparatorun kahraman-
liklarim1 anlatan ve neredeyse 200
metre uzunlugundaki rélyefler neden
ilk ¢izgi roman sayilmasin? ‘““Bana
dikkatle bakin! Hald yasiyorum ve
Tanri’min izniyle muzaffer olaca-
gim!”’ Bu, He-Man’in ¢igliklarindan
biri degil. XI. yiizyihn basinda Nor-
mandiya ditkii William’in Ingiltere’-
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yi fethetmesinin dykiisiinden bir bo-
liim. Bayeux duvar 6rtiisii adivla bi-
liniyor. Ingiltere’nin Normanlar’in
eline 1066 yilinda gegmesinden son-
ra Canterbury civarindaki marifetli
kadinlar keten iistiine renk renk yiin
ipliklerle William’in maceralarini ig-
lemisler. Yaklasik 70 metre uzunlu-

oo, samtpad by mbaran, tarp j————

19.yGzyil basinda
¢izgi roman:
Topffer

Ortagagin
“‘nakig-roman ""ini
Canterburgyli kadinlar
renkli yunlerle isledi
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gundaki, bu ‘‘nakis-roman’’ Halley
kuyruklu yildizindan ateste sis cevi-
ren Normanlar’a kadar giinliik haya-
tin da yer aldig tam bir macera. Or-
tagagin ¢izgi roman degilse nedir Ba-
yeux ortiisii?

Her yiizyildan bir 6rnek vermek
miimkiin. Ama biz, gercek ¢izgi ro-
man tarzina ge¢cmeden Once 1799-
1846 arasinda yasamis olan Isvigreli
bir 6gretmeni, Rodolphe Topffer’i
analim. Ogrencileri icin yaptig resim-
li romanlar Goethe’nin cesaretlendir-
mesi ile yasaminin sonuna dogru ba-
sildi. M&syd Jabon’un romantik agk
hiilyalarina satirik bicimde yaklasan
bu ¢izgi roman 6nciisiiniin eliptik ¢iz-
gileri cagdas karikatiir teknigine ¢ok
yaklasiyor. Cizgilerin boyle olmasi
Bay Toépffer’in gozlerinin bozuk ol-
masiymis ama ne gam!

Modern ¢izgi roman dergilerinin
belki de ilki 3 Mayis 1884’te Lond-
ra’da yayimlanan Ally Sloper’s Half-

Cizgi roman kahramanlarinin atasi: Ally Sloper

Holiday’dir. Derginin bashg: altinda
swibare var: ‘‘Genel olarak yash de-
likanlilar, gen¢ler, kimseye benzeme-
dikler ve hatta kizlar icin gbbek-cat-
latan, hissi ve ciddi bir secki.’’ Der-
ginin kahramam Ally Sloper gegkin=
ce, proleter, ama genellikle bogta ge-
zen, durmadan cin icen ve ¢evresiyle
dalga gecen bir adam. Devamh bir tip
olusturmasi ytiziinden de ilk ¢agdas
¢izgi roman kahramam olarak kabul
ediliyor.

XIX. yiizyilin sonundan itibaren ve
ozellikle de 1920’lerden sonra ¢izgi
romanlar ozellikle Ingiltere ve Ame-
rika’da dort bir yam sardi. Yazimin
kapsam icinde degil bunlan incele-
mek, tek tek saymaya bile imkén
yok. Ancak artik giiniimiizde ¢izgi
roman okumayan ¢ocuk var diyeme-
yecegimiz gibi, ¢izgi romanlara en
¢ok kars1 ¢ikan ana babalarin bile
gizli gizli bunlara goz attiklarim sdy-
lemek miimkiin.

Cizgi romanlarin boylesine yaygin-
Iik kazanmasiyla birlikte tabii ki bun-
lara tepki gdsterenlerin sayisi da art-
t1. Uzmanlar ¢izgi romanlan psiko-
lojik, sosyolojik ve de ekonomik ola-
rak incelediler. Cizgi romanlarin go-
cuklara etkisi iizerine diizinelerle ka-
Iin kahin kitaplar yazildi. Kimileri de-
di ki ¢izgi romanlan ortadan kaldir-
mal, ¢iinkii bunlar ¢ocuklarimizin
beynini yikiyor. Prof. Atalay Yorii-
koglu’nun sézleriyle, ““Siddete veya
duygusalliga dayah filmler gibi ¢izgi
roman kahramanlari da g¢ocuklar
iizerinde olumsuz etki yapmakta, ba-
basinin da bu kahramanlar gibi giic-
lii olmasim beklemektedir. Bu ise ki-
silik gelisimine zarar vermektedir.”’

Prof. Yériikoglu’nun tek bir ciim-
lesinden yola gikarak ¢izgi roman
karsitlarini yargilamak gibi bir niye-
tim yok, iistelik ciimlenin dile getir-
digi dogru goriisler de var; ama ¢o-
cuklarin gelisiminde etken olan un-
surlarin kagta kagini olusturur ¢izgi
romanlar? Eger biz ¢ocuklarimiz1 egi-
tirken onlara en giizel ¢ocuk kitapla-
rim1 da okutturabiliyorsak ¢izgi ro-
manlarin onlarin kisiliine gergekten
zararh olacagina inanabilir miyiz?

Evet, He-Man’de, Superman’de,

Yarasa Adam’daki korkung bireysel-
ligin sadece ¢ocuklarda degil yetiskin-
lerde bile yanhs egilimlere yolacaca-
81 ¢ok agik. Ama ¢izgi romanlar sa-
dece bunlar degil. Goscinny ve Uder-
zo’nun 6liimsiiz Asteriks’ini He-Man
ile bir tutabilir miyiz? ‘‘Obeliks ve
Stirekas1”’ adli macerasinda Goscinny
o parlak zekas: ve ¢oziimlemeleriyle
kapitalizmin kar hirsim tath tath ala-
ya alir. Aymi zamanda reklamcihigin
da nefis bir taglamasi vardir bu ma-
cerada. Cocuklarin ve daha da énem-
lisi yetigkinlerin Asteriks ile Obeliks’-
in maceralarini okurken hem cok eg-
leneceklerini hem de belki de farkin-
da olmadan kiigiik bir toplumda da
olsa -kocaman laflar etmek istemiyo-
rum ama en basit anlatimi bu- emper-
yalizmin bl ve yénet politikasini go-
receklerini iddia edebilirim.

Diyecegim, ¢izgi romann iyisi de
var, kotiisii de.

Her seyin iyisinin kétiisiiniin oldu-
gu gibi...

Sao Paulo Universitesi’nden Prof.
Alvaro Moya, Newsweek dergisinde
soyle diyor: ““Kizgin ana babalar ¢izgi



romanlar1 sokaklarda yakarlardi.
Cizgi romanlarin ¢ocuklan yozlastir-
dig1 ve onlara antisosyal degerler -
rettigi soylenirdi. Simdi bu tartisma
sona erdi.”’ Brezilyah bir yayimc: da
soyle diyor: ‘““Televizyon tembellik
yaratiyor, oysa ¢izgi romanlar en
azindan okuma &grenmeye yardim
ediyor. Biz yayinladigimiz ¢izgi ro-
manlarin kesinlikle dilbilgisi agisin-
dan dogru olmasina boylece de peda-
gojik bir etkisi olmasina ¢ok dikkat
ederiz.”

Sadece pedagojik degil siyasi ba-
kimdan da dikkat etmek gerekiyor
dogal olarak. Ozellikle Amerikan ¢iz-
gi romanlarindaki ‘“‘beyaz adamin
ustiinliigli’’ cagnisimlar gibi, biitiin
¢izgi romanlarin gayet belli belirsiz,
gayet incelmis bir bicimde ideolojik
mesajlar verdigi bir gercek. Ornegin
son zamanlarda Amerikan ¢izgi ro-
mani Marvel’in siiper kahramanlari
Giiney Afrika’da irk aynmecihifina
karg1 savasmaya baglamislar! Filipin
hiikiimeti orduda morali yiikseltmek
icin bir seri ¢izgi roman yayimlamus.
Bunlardan biri, Yildiz Siivari, keskin
ceneli bir askerin miithis maceralan
sonunda birkag yiiz bin komiinist ge-
rillay1 nasil yerlere serdigini gosteri-
yormus. Baska biri ““Askercigim, Se-
ni Seviyorum®” baslikh olam ise ¢o-
Zu nedense pek az giyimli geng kadin-
lar olan sivillerin askerleri ne kadar
sevdiklerini gosteriyormus. Bu arada
komiinist gerillalarin da kendi ¢izgi
romanlarimi ¢ikardiklar: séylenivor.

Sonug olarak, her yastan insani be-

yin tembelligine siiriiklese de siiriik-
leyemese de, ince siyasi mesajlarla bu
beyinleri bir giizel yikasa da yikaya-
masa da, tehlikeli bulanlar ne kadar
kars: ¢iksa da, sevenler ellerinden dii-
siirmese de, ortada bir ¢izgi roman
gercegi var; olaganiistii karmagik
XX. ylizy1ll ger¢eginin bir pargasi.
Gelecekte ne olacak, insanlar yoksa
kitap okumay iyice birakip kendile-
rini tamamen ¢izgi romana mi vere-
cekler?

Cizgi romanlarin tarihini yazan
Perry ve Aldridge, gelecege bakarken
gorsel sanatlarin medya teknolojisin-
deki gelismelerle daha da yayilacag-
ni1, Bati kiiltiiriindeki ““basili s6zciik-
ler”in geleneksel egemenliginin ¢oke-
bilecegini soyliiyorlar: ““Renkleri,
esprileri, yaraticiliklar: ve bigimleri,
her seyin iistiinde de zengin fantazi
cesitlemeleriyle’’ cizgi romanlarin ge-
lecegin dilnyasinda daha da dnemli
bir yeri olacag inancindalar.

Rivayet muhtelif. Ama biz yazimi-
zin baginda soziinii ettigimiz Truffa-
ut’nun Fahrenheit 451 filmine déne-
lim:

Oykit kahramamnin isi kitap yak-
makti demistik ve tek basih iletisim
araci da yazi balonlari bile olmayan
¢izgi romanlardi. Derken bir giin
kahramammiz olaganiistii zengin,
gizli bir kiitiiphanesi olan bir evi ba-
sar, kitaplar yine yiginlar halinde di-
sar1 atilir. Ancak kahramanimizda
bir merak, belki de bir kusku uyan-
mastir. Bir kitabi ceketinin cebine in-
diriverir, O an, kahramanimizin so-
nu ama aslinda insanh@nin baslan-

Goscinny ve Uderzo'nun Asteriks'i

“WHAT!S THE
BiG JOKE?

gicidir. Giderek bir kitap kurdu olur
cikar; artik kendi de bir kurbandr,
ama yalmz degildir: Soguk bir kis gii-
nii, yemyesil bir ormanda, yashlar ve
cocuklar, kadinlar ve erkekler, kita-
bin, ak kégit iizerine basili, insam
ger¢ek insan yapan o yazilarin ege-
menligine inananlar, kitaplarin yeni-
den &zgiirce basilabildigi, yayilabil-
digi ve okunabildigi giine kadar, ha-
fizalarina kazidiklan sézciikleri bir-
birlerine ezberletmektedirler... [J

I WILL EMPLOY
YOU. | SUGGEST We

HAVE A WORKING
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TURHAN SELGUK ILE SOYLESI

' ABDULCANBAZ HEP
SiYASETIN iCINDE OLDU

Onder Given¢

iirkiye’deki cizgi roman gele-

neginden soz eder misiniz?

[ Tiirkiye’ye ¢izgi roman ilk

kez Cocuk Sesi dergisiyle 1929
senesinde geldi. Ug, bes yil sonraki
sayilarinda Alex Ray Mond’un Flash
Gordon adli ¢izgi romani, Baytekin
adiyla yaynlanmaya baslandi. Dedek-
tif Nik, Aver Baytekin yayinlamyor-
du. Dedektif Nik bugiin hala devam
ediyor, cizerleri ya da yazarlan Olse
bile ¢izgi roman devam ediyor. Bu bir
endiistri Avrupa’da, Amerika’da. O
siralarda Orhan Tolon adli bir kari-
katiirist yine Cocuk Sesi dergisinde
Tiirkliigiin Maceralar1 adli yerli bir
¢izgi roman yapti. Ahmet Emin’in ¢i-
kardig ilk Vatan Gazetesi’nde de ¢iz-
gi romanlar vardi. Daha sonra Bin-
bir Roman Dergisi ¢ikti. Orada da
yogun olarak ¢izgi romana yer veri-
liyordu.

Bizde yogun olarak baslamasi
1970’lerde oldu. Abdi Ipekgi o giin-
lerdeki bir konusmamizda bana:
““‘Hep yabana ¢izgi romanlar koyu-
yoruz gazetelere, neden yerlisi olma-
sin bunlarin?’’ dedi. Ben o giine ka-
dar hic ¢izgi romanla ufragmamis-
tim, bu teklif kargisinda {irktiim bir-
denbire. O giinlerde Milliyet’in yam
sira calistigim Dolmus dergisinde de
¢izgi romanlar gikiyordu: Ofuz Aral’-
in Mayk Hammer’i, Suat Yalaz’in
Tarzan’1 yayinlaniyordu. Ben, Billent
Oral’in kendine gore yorumlayarak

k.

Turhan Selcuk (Fotograf: Litfi Ozkok)

degistirdigi romanlan resimliyordum.
Abdi ipekci’nin dnerisine ragmen ce-
saret edemedim bu ise girismeye, ¢lin-
kii Bati’da ¢izgi romanin, cizeri ayri
yazar ayn fotografgisi, balonlarin
icini yazam ayri; bir ekip isi. Bizde
ise o giinlerde de bugiinlerde de hi¢

boyle bir adet olmadi. Tek basina ah-
yorsun gotiirityorsun. Bazen gazete-
lerde, dergilerde biri yaziyor, biri ¢i-
ziyor rasthyorum ama hepsi o kadar.

O siralar iste basladik Abdiilcan-
baz’a. Aziz Nesin’e teklif ettim ‘sen
yaz ben cizeyim’ dedim. Aziz Nesin



baslad: hikayeye -isim babasi da
odur- Abdiilcanbaz bir turist rehbe-
riydi. Ugkagitg: bir tip. Amerikah tu-
ristleri gezdiriyor kazik atiyor. Ben-
le beraber Altan Erbulak, Bedri Ko-
raman, Ofuz Aral da baslad: Milli-
yet’te ¢izmeye. Bu ilk roman 50-60
glin kadar siirdii saninm. Aziz birak-
t1. Zaten isim de koyamiyorduk, o za-
manlar, Aziz Nesin’in, Rifat Ilgaz’-
1n isimlerinin basinda yayinlanmasi
sakincaliydi. Aziz birakinca ben de
birakmaya kalktim. Abdi ‘““aman
yapma devam et”, diye 1srar etti. Ben
de gittim Rifat’a séyledim o da bir
siire gotiirdil. Fakat romamn tam ya-
nisinda kesti. Giinliik gazete bu, ro-
man kesilmez ki, ne yapacagiz is ba-
sa diisti. Ben gdtiirmeye galistim,
baktim oluyor, biz de yapiyoruz bu
igi, hatta daha kolay olmaya basla-
di. Ciinkii onlar ¢izgiyi hic diisiinme-
den yaziyorlardi, ben ise cizgilerle dii-
stiniiyordum. Ayrica o Abdiilcan-
baz’in karakteri bana uygun degildi.
Rifat da aym tipi siiriiklemisti. De-
gistirmek icin ne yapabilirim diye dii-
sinmeye basladim. Abdiilcanbaz’
bir kiralik ev macerasina soktum ora-
dan uyku, ritya derken maceray: bir
Osmanh dénemine aktardim. Abdiil-
canbaz’in karakteri hatta tipi bile de-
gisti. Zaman icinde arkadaslar oldu,
baska tipler ortaya ¢ikt:, Karanfil
Hoca gibi. Bugiin bile baz ilaveler
oluyor, iki {i¢ yil énce bir Dumanc
tipi ikt ortaya ve tuttu da. Uckagt-
¢1, Soyguncu, Gozliiklii Sami, yandas-
lari, diismanlar onlarin kapismalar:
ile 31 yildir siiriip gitti. Abdiilcanbaz
hangi dénemde olursa olsun giinlin
siyasi ve sosyal olaylarinin hep igin-
de oldu. Halkin yaninda, halkin ¢l-
karlar1 dogrultusunda savasan, bazen
yenik diistii, bazen galip geldi. Disar-
da bile bu kadar uzun siirmiig cizgi
roman az var samiyorum. Okuyucu
bikmasin diye Abdiilcanbaz’a mekén
degistirmeye, zaman degistirmeye
basladim. Bazen tarih ncesinde ya-
siyor bazen uzay: adimliyordu. Ara-
da sirada sikiyénetim dénemlerinden
geciyoruz, olaganiistii hallerde ¢cok
faydasini gérdiim. Olay bagka bir
¢agda gectigi icin o giiniin problem-
lerini, olaylarini rahathikla koyabili-
yordum. Belki farkina variyorlard:
ama tutturacak tarafi kalmiyordu.
Gazetelerde ve dergilerde bu isi siir-

ABDULCANBAZ

Yazan _Cizen:

TURHAN SELCUK

s 32 KISIM TEKMILI BIRDEN sesmmms

diiren arkadaglar var, fakat ézellikle
gazetelerdeki ¢alismalarin ¢ogu ashin-
da cizgi hikaye, bu ikisini ayirmak la-
Zim.

U Uzun yillar siirdiirdiigiiniiz Ab-
diilcanbaz deneyiminden de edindigi-
niz izlenimlerle ¢izgi romamn etkin-
ligi konusunda neler sdyleyebilirsi-
niz?

[ Cizgi roman 20. yiizyihn sonla-
rna dogru gelisti. Cok etkin bir sa-
nat kolu. Sanat kolu diyebilirim gfifi-
kil cok yetenekli grafikgiler var. Mii-
zelik bir tablo kadar giizel resimler ¢i-
zen grafikgiler var. Kendileri yazm-
yorlar ama giziyorlar. Bati’da cok
yaygin bir sanat kolu ¢izgi roman. Ci-
zer caligmasim ticari bir sendikaya ve-
riyor, dagitimini sendika yapiyor.
Biltiin diinyaya iilkesindeki gazetelere
satiyor. Bu tiir bir ticari sendika 6r-
giitlenmesi ¢izgi romanin etkinligini
daha da artiryor. Ispanyollar Abdiil-
canbaz’1 birkag kez istediler, fakat
Abdiilcanbaz’in bizim romanimiz ol-
masindan kaynaklanan bir geviri so-
runu var. Cok iyi bir geviri lazim.
Gondermek lazimdi ama biraz iisen-
geglik, o siradaki iglerimin yogunlu-
gu yiiziinden arada unutuldu. Ayri-

ca filmleri cekiliyor tutan ¢izgi ro-
manlarin.

Abdiilcanbaz’ gizdigim gazetelerin
yaptig1 okuyucu anketlerinde Abdiil-
canbaz hep en iistte kaldi. Benim goz-
lemim, karikatiirden daha etken oku-
yucu iizerinde. Okunmas kolay, 20.
ylzyil insaninin vakti kisith, televiz-
yon, video ile hasir nesir. Bu arada
da gazetede cok rahat okuyacag bir
kose gizgi roman. Gayet kisa bir sii-
rede okunup tiiketiliyor. Fakat bun-
larin ¢ogu da, etkin idiyoruz ama na-
sil etkin? Kimisi beyin vikiyor, ¢ogu
beyin yikiyor. Amerikan ¢izgi roman-
larina bakiyorum hepsi kiiltiir emper-
yalizmi dogrultusunda cahisiyorlar. O
¢ok sevimli 6rdek kardes Donald bi-
le bu isi yapiyor. Benim ¢izgi roma-
mm yogun sekilde siyasetle igiceydi.
Hatta Cumhuriyet’te Osmanhlar’dan
Tanzimat’a oradan Kurtulus Savas:’-
na ve ¢izdigim giinlere kadar getire-
rek bir 6zet cikarmistim. ilk sosya-
list partinin kurulusunu, iscilerin
ayaklamigini, oradan gelerek biitiin
baski dénemlerinin romanlarim yap-
tim. Ilgiyle de okundu. Hatta soyle
bir olay olmustu: Ortam’da cikt1 sa-
nmiyorum. fskence yapmus bir polis



vard, bu ylizden polisligi birakmus,
ona soruyorlar ‘‘niye iskence yaptin
o da ‘yahu uyanmamistim, Abdiil-
canbaz’i okuyarak tiyoyu aldim di-
yor.

[ Gegmiste Pekos Bill, Tommiks,
Teksas vb. ile siiren cizgi roman tip-
lemeleri giiniimiizde Conan, Yiizba-
st Volkan He-man gibi yeni tipleme-
lerle siirdiiriiliiyor. Bunlar arasinda
Karaoglan, Tarkan gibi ‘milli’ tiple-
ri de anmak miimkiin. Genellikle
okuyucuyu (6zellikle yeni yetisen ku-
sag) oyalamaya, avutmaya ve bir tiir
diig diinyasina sevk eden cizgi roma-
nin bu tiiriinii nasil degerlendiriyor-
sunuz?

[ Tarik Dursun K. bu tiir ¢izgi ro-
manlar iizerine bir yazi yazmisti.
Bunlar ne yapiyorlar, bunlar ne sa-
nattir ne de bilmem nedir, beyin yi1-
kama araglanidir diye. Ben de cevap
verdim. Simdi, hangi sanat dalim
alirsamz aln yoz olanlari vardir.
Tolstoy vardir, Dostoyevski vardir,
bir de Best Seller diye satilan asagi-
ik romanlar vardir. Hatta bunlar s6-
zii edilen cizgi romanlardan daha da
asagibkur. Cizgi romanin da iyisi
vardir, kotiisii vardr. Kotiileri ¢o-
gunluktadir, piyasayl sarmiglardir o
baska bir sey. Bizde gazete okuyan
birinin bu tiir ¢izgi romanlardan et-
kilenmesi o kadar abartilacak bir sey

degil ¢iinkii gazeteler bu ¢izgi roman-
lardan daha beterler. Bu sebeple giz-
gi romam simf simf ayirmah. Gaze-
telerdeki gizgi hikaye ornekleri iler-
de cok daha iyi calismalarin yapila-
bilecegini gdsteriyor.

Biz de okuduk bunlari1 ama gocuk
daha sonra buluyor yolunu. Su da
var ki, televizyon, basin, insana dii-
siinmeyi unutturuyor.

Abdiilcanbaz’in bayagilagmamasi
icin bu kadar gayret ediyorum, bu-
na ragmen gizgi romanda genel bir
kam var, kotil ornekler veriyor, ¢o-
cuklan kétii etkiliyor diye, bu kani-
mn zamanla yok olacagina inamyo-
rum.

BEHIC AK ILE SOYLESI

CONAN’DAN URKMUYORUM

&nder Guveng

iindelik bir yayimn orga-

mnda calisan bir bant ¢i-

zerisiniz. Cizgi roman ile

bant c¢izgi iligkisinden
kalkarak bir ¢izgi roman tammi ya-
pabilir misiniz?

O Cizgi roman ile bant cizgi ara-
sinda ¢ok bilyiik bir ayrim oldugun-
dan sdz etmek miimkiin degil. Uzun
bir bant da bir ¢izgi roman olabilir.
Bu ayrimun teorik temelleri nelerdir
tam olarak bilmiyorum. Bu nedenle
gayet pragmatik bir ayrim yapiyo-
rum.

O Bir tiir ¢izgi roman var ki 4 mil-
yon adet satiyor...

[J Cizgi romanlar da farkh farkh-
dir. Cizgi roman gok satar diye bir
sey yok. Son derece intim, 6zel oku-

yucuyu ilgilendiren ¢izgl romanlar da
olabilir. Bu, cizgi romanlarin ¢ok
okundupu anlamina gelmez. Cok
spesifik bif konuyu ele alan ve cok az
kisinin okudugu ¢izgi romanlar da
olabilir. O yiizden bir takim genelle-
meler bana yanhs geliyor. Cagimiz-
daher sey o-kadar secenekli‘olmaya
baslad ki, birileri de ¢ikip oyle 6zel
seyler yapiyorlar ki, bu popiiler sa-
nat i¢inde bagka bir elit iligki olustu-
rabiliyorlar. Daha segmeci bir tutum
olusturabiliyorlar. Bu anlamda genel
tipolojiye ¢ok fazla uymayabiliyor-
lar. Cizgi romanda da o yiizden bir
genelleme yapamiyorum. 4 milyonu
ilgilendiren ¢izgi roman da olabilir,
15 kisiyi ilgilendiren de olabilir. Bu
durum ¢izgi romanin kendi dogasin-
dan kaynaklanan bir durum degil.
Kullamm tarziyla ilgilii bir olay. Tip-
k1 sinema gibi, bir Tarkovski filmini
Tirkiye’de belki 5 bin kisi hoslana-
rak izleyebilir. Bu sinema ile ilgil bir

olay degildir. Onun ele alimgiyla il-
gili bir olaydir. Artik capimizda farkh
farkl: iisluplar aym alanda bir arada
bulunabiliyor. Mimarlkta, edebiyat-
ta, sinemada cok farkh iisluplar bir
arada. Conan’i Bilalin yaptig1 bir
¢cizgi romanla bir tutamayiz. O yiiz-
den gizgi roman var ve sudur diye bir
genelleme yapamayiz.

Teksas, Tommiks, Conan tiiril ¢iz-
gi romanlar daha ¢ok ¢ocuklara, ye-
tismekte olanlara hitap eden bir sey-
dir. Bunu da ashinda kritik etmek ge-
rek. Sunlar soylenebilir; bu adamlar
iistiin insan ideolojisini yaymaya ¢a-
lisiyorlar diye elestirilebilinir, ki 6y-
le elestiriliyor. Okuyucunun oniine
hep basariy1 getiriyor. Bu aslinda
cagdas iiretim tarzinin bir sonucu. Bu
tarz cizgi roman yasadifimiz done-
min ruhuna ¢ok uygun diisityor. Ya-
sadiimiz donemin iiretim tarzina
¢ok uygun diisiiyor.

Bir de sosyolojik olarak ele alina-



mayacak tarzlar
olabilir. Yani ya-
sadifimiz ddne-
min ruhuna -dyle
bir ruh varsa ta-
bii- ¢ok uygun
diismeyen seyler
olabilir. Daha
Ozel, bireysel sey-
ler olabilir. Ben
bu ikisini birbi-
rinden ayiriyo-
rum. Conan,
Teksas, Tommiks
gibi seylere anne-
ler babalar, ““yav-
rum bunlan oku-
ma, bunlar zararh
seylerdir’’, diye
kargi ¢ikar. Fakat
bu tiir romanlarin
neden tuttugu ile
ilgili soyle yakla-
simlar da var. Ka-
tilmiyorum ama
ilging buluyorum:
Eti digleriyle ko-
pararak yemeye
alismus bir insanin
¢agdas diinyadaki
betonlar arasinda
kaybolmus avci-
hk diirtiilerini bu
tir fetiglerle gi-
derdigini soylii-
yorlar. Amerika’-
da korku filmleri
cok tutulur, giin-
de ii¢ tane korku
filmi gosterilir.
Olay boyle bir
sosyolojik boyut
kazanmgsa elesti-
riye korku filmle-
rini elestirerek
baslayamayiz.
Once sosyolojik
boyut kritik edilmelidir. Neden b&y-
le oluyor ve nasil bir islev kazamyor.
Cagdas diinyada g¢ocuklar hicbir se-
kilde dogayla dogru diiriist bir iliski
icine giremiyorlar. Kiramadiklan bu
iligkiler biiyiik dlciide temsili faaliyet-
lerle simirlanmus oluyor. Dogayla ilis-
kisi sinirlanmis, kendi bedenini bii-
tiinsel olarak tamima olanagi bulama-
yan insanin, spor, oyun, eglence, ca-
hisma gibi saatleri son derece ihtisas-
lagmis olan bir insanin hayatina ¢ok

Frank Frazetta'dan cizgi roman afisi

uygun Conan. Ciinkii onun hayatin-
da vahsi duygularinin giderilecegi bir
an vardir. Orada da iste ihtisaslasmis
olarak Conan devreye giriyor. Belki
0 zaman Conan’in iceriginin kritigin-
den cok, cagdas yasama tarzim kri-
tik etmemiz gerekiyor. Ihtisaslasmus
zaman zinciri i¢inde insamin yemek
yemeye ayirdigi bir zaman varsa av-
cilik diirtiilerini gidermeye, iistiin in-
san duygularim gidermeye de gerek-
sinim duydugu bir an vardir. Bu yiiz-

den sbz konusu ¢izgi romanlara in-
san hayatinin biitiintinii belirliyor di-
ye bakamayiz,

Bu anlamda, insanlara bu yanlig-
tir, bu dogrudur gibi bir ilkégretmen
tavrini dogru bulmuyorum. Birtakim
biirokratlar gibi cocuklar bu yanlig-
tir, spor boyle yapilir gibi yaklasilma-
mahdir. Kiiltiirde begeni séz konusu-
dur. Dogru ya da yanhs gibi kavram-
larla kiiltiire yaklasamayiz. Isteyen is-
tedigini giyebilir, secebilir. Begenen
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bunu segecektir, begenmeyen alma-
yacaktir. Toplam olarak bu yanhstir
diyemeyiz. Ancak ben tercih etmiyo-
rum diyebiliriz.

[ Sizin tercih etmemenizin sebebi
ne acaba?

] Ben sevmiyorum.

[0 Neden sevmiyorsunuz?

[J Nedeni, mesela avcilik diirtiile-
rimi aveihk yapmaya ¢alisarak gider-
digim, sporu bizzat yaparak giderme-
yi sevdigim icin. Oyle bir cagda yasi-
yoruz ki her alanda farkhihiklar ola-
cak ve bunlar1 yok etmeye ¢aligama-
yiz. Bunlar kritik edilebilir ama me-
sela beni Conan ve benzerlerinin 4
milyon satmas: ¢ok fazla tirkiitmu-
yor. Beni asil iirkiiten bu tirkiintiiniin
nereden ileri geldigi. Korku filmleri-
nin de ¢ok fazla yayginlasmasi beni
tirkiitmiiyor. Fakat medyalar diinya-
sina ¢ok fazla teslim olmus bir aydi-
n1 ve biitiin her seyin medyalar tara-
findan belirlendigini diisiinen bir ay-
dini tirkiitiir. Ben biitiin insanlarn da
o sekilde etkilendigi kamsinda degi-
lim. Ciinkii onun disinda pratikler
var, cok daha fazla da belirleyebili-
yorlar. Medyalarin ok dnemli bir ya-

{ | s -
Cagdas ¢izgi roman: Kaptan Amerika

n1 var fakat insan
bunu asabilir.

O Sizin cizgi
¢alismalarimzda-
ki sorunsahniz...

[J Benim ¢izgi
romanlarimda
Conan’daki so-
runsal yok. Yap-
fifim tam tersi.
Giindelik bir ga-
zetede calisiyo-
rum ve oOzellikle
giindelik olmayan
bir sey yapmaya
calisiyorum; bir
tavir olarak. Bir
giindeliklesme ya-
siyoruz. Giinde-
liklesmenin de
belli argiimanlar
ve soylemi var.
Parlamentoyla,
cinayet olaylary-
la, televizyonla,
trafik kazalariyla
olusan bir sdylem

ve giindem. O
stylemin disinda

her zaman giincel
olan ama her zaman arenaya gelme-
yen olaylar var ki bu olaylar temel
olarak hayatimizi belirleyen olaylar.
Bir iscinin giincel olmasi i¢in ya ma-
dende kaza gegirmesi ya da milli pi-
yangodan ikramiye ¢ikmasl lazim.
Her zaman yasayan ve her zaman
giincel olanimizini sirmek istiyorum.
Teksas, Tommiks tiirii ¢izgi roman-
larda ise ne boyle bir giincellik ne de
giincel olmayan bir sey var.

Usgiincii Diinya Savas: ¢ikmadifi-
na ve citkmayacagina gore bu tiir giz-
gi romanlarin etkisi abartihiyor gibi
geliyor bana. Cagimizin insam gok
yonlii ve eklektik bir insan. Ben me-
sela ok normal insanlari ¢iziyorum,
hicbir zaman kahraman olamayacak
kendim gibi insanlar ¢iziyorum. Siz
de benim gibi yapin diye bir sey di-
yebilir miyim? Bu ¢ok aptalca ve ¢a-
ga aykir bir sey olur.

Conan, Tommiks, Teksas gibi re-
simli romanlarin “‘gizeri yok”’ diye-
biliriz. Yani bizim cizdiklerimize go-
re, sanayi tipi iiretilmesine karsin,
tipki zanaat tarz bir iiretim gibi, be-
lirgin bir tipoloji iginde hareket eder-
ler. Nasil Anadolu’da 18.yy’da yapil-

mus bir evin bugiin bildigimiz anlam-
da ““miman’’ yoksa ve belirli bir yo-
redeki o ev yorenin tipolojisine uygun
olmak zorundaysa... bu tiir ¢izgi ro-
manlar da boyle bir dzellik tagirlar;
yani cizerin ‘‘bireyselligi’’ o kadar
onemli degildir. Benim ¢izdigimin ise
bir cizeri var. Benim ¢izdigimi, kar-
siniza alip elestirebilirsiniz. Fakat Co-
nan igin bunu yaptiginizda karginiza
bir tipoloji ¢ikar ki, bunun elestirisi
mesleki olmaktan gok sosyolojik ol-
mak zorundadir.

Bu tiir ¢izgi romanlarin ortak 6zel-
liklerinden biri de piiriten olmalar1.
Fakat bunlara getirilen elestirilerin de
aym tuzaga diisme ve piriten olma
tehlikesi unutulmamali. Bugiin piiri-
ten bir ahlak olusturup, her seyi ona
gore elestirdiginizde o kadar fazla se-
yi disarida birakirsiniz ki, bu sadece
dindar bir alt kiiltiir olusturmamiza
neden olur...

Cagimizda elestiriye su noktadan
baslamak gerekiyor: Artik her sey
var, bunlar olacak ve hi¢bir zaman
yok olmayacak ve yok olmamasi da
dogal olamidir. Bu noktadan kalka-
rak kritik etmek gerekiyor. Orta ¢ag-
da yasamiyoruz artik.

Gotik ya da Barok dénem gibi ca-
ga damgasim vuran tek bir iislup yok
artik. Bugiin baktifimizda hepsini
birarada yagiyor goriiyoruz. Higbirisi
birbirinin iizerine basmadan birlikte
yasiyorlar. O

Fiﬁpr‘nlef 'de ciégf' roman
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RESIT ERGENER
BIR PARCA BEN

Diyelim, kendileri yetmiyordu birilerine

Beni kullandilar kendi yerlerine

Hi¢ bulamayacaklar bir yere sakladim bir parca ben’i
Yola cikarken yalniz, o bir parca ben vard: elimde

Kirek mahkumlar, siirgiinler ve gé¢men iscilerle ayn1 geminin giivertesinde
Birer parca ben gizli, her birimizin icinde

Boyle olacagini bilmiyorduk, bakislarimizdan anladik

Gecmis yoktu artik; gelecegi diisleyemiyorduk.

Yillar var, ayriyim kendimden
-Yalmiz bir parca ben var elimde-
Her igi yaptim, senin i¢in calistim
Bir korsan gemisinde tayfayim simdi

Kimsenin gérmediklerini gériiyorum, hic gidilmemis iilkelerde
Anilarini biriktiriyorum kusglarin ve bitkilerin, riizgar ve su seslerinin
Tam ortasinda bir bogugmanin firtinayla ya da diigmanla, durup
Sessizce icimden dizeler diziyorum.

Her goren bir ben disgliiyor bende

Oykiilerimi dinleyenler de éyle

Ben de kendimi disliiyorum

Bir parca ben’imi gizliyorum.

Sana haberlerimi génderiyorum, aliyor olmalisin

Geceleri kamaramda, tekneye “sip, sip” vuran dalga seslerini dinliyorum
Hicbir yere varmayacak bir yolculugun giriiltiisti bu sesler

Sana déndugumu diisliiyorum.

Bir aksam, beni, bana getirecek gemim
Ufkumda gemimi gérecegim, gemimden beni
Bir aksam, bana dénecegim

Seni gérecegim.

$imdi Uzerinde arsiz gezginlerin gezindigi terk edilmig bir kentin var,
oraya donecegim
O kent terk edilmemeliydi, bu filmi bastan cekecegim
Eskisinden daha 1siltili olacak kentin
Her geyi, orada goérecegim.

Kentine, yurduna dénen bir gé¢men gibi sevingli

Bir korsan reisi gibi magrur

Kentine, immetine dénen bir peygamber gibi girecegim
ve yine yalniz bir parca ben olacak elimde

Bir parca ben ... Bir tag parcasindan antik bir kenti

Bir kafatas1 parcasindan insanin gecmisini

Kurar gibi kurabilmek icin, yeniden ben’i

Yalniz, bir parca ben

Gemim iskelende bagli, acele etmeyecegim

Geceleri de para bozuyor olmali sarraflarin sokaklarinda
Onlara her seyimi verecegim, yalniz bir parca ben’imi alacaklar
Bir parca ben bozduracagim, sana harcayacagim
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Arapca’dan Ceviren: Lutfullah Bender

OLUMU SEViYORLAR BENIM

Oliimii seviyorlar benim, “Bizimdi. Bizdendi.” di-
yebilmek icin! Duydum ayak seslerini, duydum.
Tak. Tak... Yirmi yaldir yiirtiyorlar gecenin duva-
rinda. Yaklasiyorlar. Geliyorlar. Acmiyorlar kapi-
y1. Ama iste giriyorlar gu an. Digarya ¢ikiyor tigi:
Sair, Katil ve Okur. Ve sordum: “Sarap i¢gmez mi-
siniz?”. Dediler ki, “Iceriz”. “Ne zaman kurgun si1-
kacaksiniz kafama?”. Dediler ki, “Hele dur!”. Ka-
dehleri dizdiler ve tiirkiiler s6ylediler halk icin.
“Ne zaman” dedim, “Ne zaman baglayacaksiniz
beni 6ldiirmeye?”. Dediler ki, “Basladik bile.. Ne-
den ayakkabi gonderdin ruha? Séyle!”. Dedim ki,
“Yeryiiziinde ytrilyebilmesi i¢in”. Dediler ki, “Top-
rak kapkarayken, siiri neden beyaz yazdin sen?”.
“yiiregime” dedim, “cinkii dékiliyor tam otuz
deniz”. “Nedendir” dediler, “Fransiz garabina tut-
kunlugun?”’. Dedim ki, “En giizel kadina vurgu-
num” ... “Oliimiin nasil olsun?”’. “Catidan gecen
yildizlar gibi masmayi... Biraz daha sarap alir mi-
siniz?”. Dediler ki, “Alir1iz”. “Yavas olun” dedim,
“Rica ederim, agir agir 6ldirin beni ki son siiri-
mi yazayim, kalbimin kadini i¢in”. Ama onlar...
Giiliyorlar, giilityorlar ve higbir seyi ¢calmiyorlar
evden, kalbimin kadinina séyleyecegim s6zlerden
baska, calmiyorlar evden hicbir seyi...

AYAK SESLERI

Sturekli

Yaklasan ayak sesleri duyuyoruz geceleri
Stirekli

Kapilar firlayip kagiyor odamizdan
Uzaklasan bulutlar misali




Yatagimdaki mavi gélgeni

Kim cekiyor her gece?

Ayak sesleri geliyor

Gozlerin yurdumdur, kollarinsa
Bir ¢cember, bedenimi ¢evreleyen.
Ayak sesleri geliyor...

Ey Sehrazad

Niye kaciyor beni resmeden gélge?
Bir agac ol

Golgeni goéreyim

Bir ay ol

Golgeni goreyim

Bir hanger ol

Golgeni goreyim gélgemde

Kuller arasindaki bir giil bigiminde!

Stirekli

Yaklagan ayak sesleri duyuyoruz geceleri
Stirglin yerim oluyorsun ve hapishanem
Ha gayret

Oldir beni tek hamlede

N’olur éldiirme beni

Yaklasan ayak sesleriyle!

DOGUR BENI... DOGUR Ki BILEYiM

Hangi toprakta 6lecegim? Hangi toprakta dirilecegim? Dogur beni...
(Dogur ki bileyim
Selam sabahin atesini hazirlayan kadin, selam sana, selam

Sana birka¢ armagan sunacagim an gelmedi mi? Sana donecegim an
(gelmedi mi daha?

Saclarin uzun mu hala émramizden, seni selamlamak igin goklere, sana
(uzanan bulut agacindan?

Dogur beni, yurdumun sitinii emeyim senden, cocuk kalayim kollarinin
(arasinda, gocuk kalayim

Sonsuza dek, sonsuza... Cok gérdiim annecigim ¢ok gérdiim. Dogur beni,
(avuglarinin arasinda kalayim.

Beni sevdiginde, bir hi¢ ugruna tiirkiiler séyler misin yine, aglar misin?
(Annecigim! Yoksa ellerimi

Seraptan bir kadinin beline mi doladim? Kumlari kucakliyorum, golgeyi
(kucakliyorum. Sana/kendime dénebilecek miyim?

Senin annenin de bir annesi, bahcedeki incirin bir bulutu vardir. Yalniz
(ve umarsiz koyma beni. Ellerini istiyorum

Kalbimi tagiyabilmek i¢in. Sesini 6zliiyorum annecigim, ekmeginil Her seyi
(6zliyorum. Kendimi 6zliiyorum... Seni ozltiyorum.
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ESKI ISTANBUL'DAN

Herkdl Millas

leksandra Papadopulu
Yunan edebiyatinin énem-
bir yazandir. 1867 yilinda
istanbul’da Haskdéy’de
(Rumca Vlanga’da) dogmus, 1906 y1-
linda Yedikule’de (Eptapirgos’ta) 6l-
mistiir. Tkiyiize yakin 6ykil yazms-
. tir, bir de romam vardr.

A.Papadopulu (vurgu sondan ikin-
ci hecededir), daha 1896 yilinda de-
gerli bir yazar olarak kabul edilmig
ve 0 zamann bir antolojisinde en ta-
ninmig Yunan yazarlarinin yamnda -
G.Viziinos, A.Papadiamandis, K.Pa-
lamas, E.Drosinis, G.Ksenopulos,
A.Karkavitsas gibi- tek kadin yazar
olarak yer almisti.

Dogma bilyiime Istanbullu olmak-
la birlikte bu bayan yazar herhalde
Tiirk edebiyat: tarihi iginde dilsiine-
meyiz. Hem Yunanca yazmis hem de
zamammn Yunan uluscu ideolojisi-
nin etkisinde kalmust1. Devir ‘‘Megali
Idea’’ yillariydi. Ama baska bir aci-
dan baktiimizda bu yazarn Istan-
bul’la, Osmanh ve Tirkiye toplu-
muyla ilging bir iligki i¢inde oldugu-
nu gorebiliriz. A.Papadopulu’nun
diinyas cokuluslu Osmanh toplumu-
nun ticaret burjuvazisinin diinyasidir.
On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda
Yunan tiiccarlar (bunlara Rumen-
ler’i, Bulgarlar’: ve Sirplar’ da kat-
mak gerek) Bati ile ticaret iligkilerini
siirdiiren siiftir; Osmanh toplumu-
nun gercek burjuva simfidir. Yani,

bu dykiilerde Osmanh Devleti’nin ti-
* caret burjuvazisinin ve onlarin etra-
finda yer alan her tiirlii insamin -dok-

BIR SES

torun, dgretmenin, ogrencinin, ka-
dinlanin- yasamm buluyoruz.

Bu yazarin Yunan edebiyatindaki
onemli yeri de yine bu aym toplum-
sal nedenden kaynaklanmaktadir.
Yunan ulusunun en giiglii, en kokli,
en gergek burjuva simifi Istanbul’da
yasamustir. On dokuzuneu yiizyihn
sonlarinda, bugiinkii Yunanistan
topraklarindaki toplum yapisim ve
yasamum yansitan Yunan edebiyati
bir tasra edebiyatidir. A.Papadopu-
lu’nun diinyas: ise, ticaretin, banka-
cihgin ve bunun sonuncunda zengin-
ligin ve burjuva yasamimn ve anla-
yisinin egemen oldugu bir ‘Avrupai’”’
yasamdir. Bu oykiilerde, Istanbul’da
ticaret burjuvazisinin dogusuyla, bur-
juva kiiltiiriniin ve anlayisin da -kiil-
tiir dernekleri, okullan, sergileri, say-
fiye yerleri, aydinlar, bankerleri,
metresleri, tiyatrolari, maskeli balo-
lar1; yiikselme tutkulan ve paraya
diiskiinliikleriyle- nasil birlikte gelis-
tigini gérebilmekteyiz. Osmanl top-
lumunun bu dinamik yanm A.Papa-
dopulu’nun 6ykiilerinde sergilenmek-
tedir.

Bu yazarla aym yillarda yasamig
olan ve gene burjuva yagamini yan-
sitmis olan biiyiik dykicilerle [6rne-
gin Anton Cehov’la (1860-1904) ya
da Guy de Maupassant’la (1850-
1893)] kiyaslanamaz. Bu ¢apta biiyiik
bir yazar degildir dogal olarak. Bal-
kanlar’in edebiyati o yillarda siirh
bir gelisme gostermisti. Papadopulu
arada asir1 duygusalhga hatta ucuz
romantizme kaymistir. Oykiilerinin
bir béliimii didaktizme varmistir. Ve
bu didaktizm o zamanin Istanbul
toplumunun diinya anlayis sinirlari
icinde kalmgt1. Oykiilerinin son pa-
ragraflan kimi zaman Oykiiyli bir

“‘sonuca’’ vardirma kaygisin sezdir-
mektedir okuyucuya. Sanki -bityiik
yazarlarin tersine- yasami resmetmek
yeterli degilmis gibi. Ne de -6rnegin
Cehov’da gordiigiimiiz- toplumsal
giiclerin derinlemesine bir sezisini go-
rebiliyoruz bu 6ykiilerde.

Ama bu eksiklikleriyle bile bu ba-
yan yazar hala ilgiyle okunabilmek-
tedir. Ele aldifi kimseler canh ve
inandincidirlar. Kahramanlarinin
davramslan genellikle toplumsal gev-
resiyle anlagilir, olumlu bir uyum
igindedirler. Anlatis1 akicidir. Etra-

' fina 6zel bir dikkatle bakms oldugu

hemen belli olmaktadir; her davrani-
sin nedenlerine varma ¢abasi tilm ya-
pitinda izlenebilir.

Cok ilging bagka bir yam da kadin
sorununa yaklasimdir. Oykiilerinde
kadinlar 6nemli bir yer kaplar ve bu
kadmlara bakis agis1 sasirtici derece-
de ileri bir anlayis1 gostermektedir.
Biitiiniiyle zamaninin ahlak anlayisini
asamamakla birlikte kadimin toplum
icindeki ezilmisligini, giizel, acik, ic-
ten ve carpici bir bigimde vermekte-
dir. Erkeklerin bu konudaki sorum-
lulugu, iki ylizli davramglarn, gelis-
kileri dylesine ¢agdas ki ... Sanki bu-
giin hala 1890’lan yagiyormusuz gibi!

“Oziir’” adh oykiisii Hali¢’in Fe-
ner yoresinde geger. Patrikhane ve
“Ulusun Biiyitk Okulu”’ -sonralarn
“‘Fener Lisesi’’- hemen oralardadir.
Varlikli komsular var yambaslarin-
da...

Yiizyil sonra bugiin, baska bir ka-
din yiiziinden karisim terkeden bir er-
kek, Hali¢ civarinda yagayan kizini
gormek iizere eski evine déndiigin-
de, ufak ayrintilar bir yana -6rgi 6r-
me ve kayik gibi- kari-koca iligkileri
¢ok mu farkhidir acaba? O
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OZUR

1sa bir not génderdi; Aglaiya’nin adir has-
fa oldugunu ve su anda onu beklemek-
te oldugunu bildirdi.

Son on iki yildir ayn yasamaktalar. On iki
yildir bu evde kapanip kalmist. Saglan kirlagmis,
alni kingik doluydu. Parmakian kanatianmig gibi hiz-
la 6rgu érmekte, artik solmaya yuz tutmug ve géz-
IGklerle silahlanmig blytk mavi gézleri 6rga gisleri-
ni izlemektedir. Giysisi kara, yregi de 6ylesine ka-
raydi.

Hemen yanibasginda bulunan pencere, kadina
durgun Halig kérfezini gdstermektedir. Limanin ki-
miltisiz ylzeyinde seyreden buylk tekneleri her gér-
duginde ayni sézleri fislldardi:

"Dev dalgalan doguran ya da hafifce kimilda-
yan diregmez denizin durgun limanlar vardir, oy-
sa insanin yasami limandan yoksundur”.

Patrikhanenin ¢ani aksam ayinini bildirdi. Bayan
Pulheriya telasla firladi yerinden, her zaman yap-
hginin tersine bu kez hag gikarmay! da unutarak.

Ordugu goraptan bir kag Iimik kagh gézlerini
odanin kapisina dikerken. Orgistine devam etmek
istedi ama parmakiarn fitriyordu, beceremedi.
Mavrikos, kedisi, iimik yumagiyla oynuyordu.

Kapi vuruldu: Bayan Pulheriya yerinden firladi,
ayaga kalkti.

Aynaya yaklasti.

Tannm, nasil da girkindil Soluk, zayif, canh bir &1t
gibi.

Saglanni dlzeltti hafifge -bir kadin bunu yagami-
nin en kritik aninda bile unutmaz- ve Mavrikos‘un
achg yumagi yeniden sariverdi. Ayak sesleri yak-
lagh. YUre@i hizla vurdu. Ayak sesleri yaklaghkga yi-
rek atigi da hizlaniyordu.

Koca gébekli, sisman, kipkirmizi yanakli, tap ta-
ze tragh bir bay girdi odaya, elinde silindir sapkasi
vardi,

Bayan Pulheriya donmug elini uzath. Gézleri par-
liyordu.

Markos iskelet gibi zayif dedildi tabii, ama o da
yaslanmigh; saglaryla biyiklan aklasmigh.

Kadinin elini alip éptd. Tombul kipkirmizi yanak-
larindan iki yas akti. Boguk ve duygulannin etkisiy-
le kesintiye ugrayan bir sesle fisildadi:

-Pulheriya, beni affedecek misin?

O, erkedi affetmisti, yumag agan Mavrikos'u bi-
raz dnce affetmis oldugu gibi.

Nasil bir sikintl Konugacak bir sey bulamiyorlardi.

Oysa bir zamanlar bu pencereye yaslanip nasil
uzun uzun konugurlardi; daha o zaman o kara gin
dogmamigh, Markos kizlarinin 6@retmeniyle Avru-
pa‘'ya ¢ikip gitmemisti.

On iki yil ondan uzak kalmigt. On iki yil boyunca

bayan Pulheriya deniz Ustindeki bu evde, canli bir
61U gibi agladi durdu gizli gizli, hastalkl kizi gér-
mesin diye.

-Kizimiz nasil? diye fisildayarak sordu sikilarak sis-
man adam.

-Kizimiz mi?

Simdi de yagmur gibi bol g6z yasi bayan Pulhe-
riyanin yazdnd islatt.

-Kizimiz iyi degil.

Ayagda kalkt, onu izlemesi icin isaret efti.

Hapishane gibi kalin duvarl, sik kafesli genis bir
odada kizi, kizlarn, uzanmigti yatada.

-Aglaiyal

Hasta kiz agir géz kapaklanni agti zorlukla. Ama
yeniden yumdu, ¢ankd 1sik rahatsiz ediciydi. Mum
gibl solmus ve erimig bir ylzle gulumsedi, kararmig
bozuk dislerini géstererek.

-Baban geldi, yavrum.

Gulimseme yok oldu yuzinden.

Markos yaklasip éptt onu tatilikia.

-Tanidin mi beni, Aglaiya’'m?

-Evet, annem hastali@ suresinde dua ettiginde
adini hep anardi.

Alayh bir bigimde guldi, gézlerini yumdu ve bir
yani Ustiine dénd.

Bayan Pulheriya adami odadan ¢ikardi.

-Marko, kizina sana beddua etmesini ya da kin
beslemesini dgreftigimi aklina getirme. Ancak bi-
raz sinirli oldu. Ve ben de, iyi oldugum sirede en
guzel renklerle boyardim senin anini; ama kriz ge-
lince agzmdan bazi seyler kaginrdim ve kizimiz bu
sozlere daha fazla énem vermis anlagiian. Anliyor
musun beni?

-Evet,

"BlyUk Okul“un saati besi vurdu; bay Markos git-
meye karar verdi. Kansini gezmeye gikardi saatti
-¢Unku simdi baska bir karisi ve bagka cocuklar
vardi.

-Beni affediyor musun, Pulheriya?

-Affediyorum.

Ayrnilirken gok memnundu, ¢Unkd iyi yarekli bir in-
san gibi davranmigt, hasta kizini gérmek icin git-
memesi gerektidi bu eve gitmisti.

Giderken derin bir soluk alip §éyle disundu:

-Ama kabahat Pulheriya’nindir. Bu kiz temiz ha-
vaya, gezmeye ¢ikmaliydi oysa annesi on iki yildir
bir ev kedisi gibi kapal kaldi o evde. Hep bdyley-
di. Gezmeyi sevmezdi. Ne yazik, eviat sevgisi bile
ko6ta huyunu degistirmeye yetmedii.

Terini silip acele bahgenin parmakh@ disinda
onu bekleyen kayiga atlayiverdi.

Kaywverdi kayik hafif sallanarak, biraz énce gecen
Hali¢ vapurunun dogurdugdu dalgalarn Ustinde.
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ALAYCA TOKGOZ

BiR GELINCIK BIR PERI

Kirlarda giines dogunca
Acilir gelincik nazh narin
Siyah pullar giinesi 6zler.
Bacagina dolanan sarmasgik
Kacirir onu gunesge

Yaklasir ertesi giine

Ama yasayamaz sabaha

Ala boyar topragi.

Bir siyahl1 kiz sarmigtir
Oliimden biraz énce sevmigtir
O bir peridir kirda

Biitiin 6len gelinciklere aglar
Gogsiine bastirir, yagamla 1slatir
Sevgi verir tohum calar

D61 hirsizidir parmak peri
Koyveren ertesi sabah
Albeniyle son bir kez

Gilinese uzanan gelincigi.
Yesil sapin ucuna bir

Kugiik mabet yerlegir

Cin mihraplan gibi ayni

Al ve siyah1 yesile gomer doga.

#

Markos sigarasini tutturdd. Sagladigr 6zur onu
cok sevindirmisti.

Iki ayr pencerede ki kadin ona herbiri ayr bir
bicimde bakiyordu.

Kizi, &kstryor, devamli &kstryor, uzanmig ba-
basina baktkga gullyordu ve zayif digmusg usu hi¢
bir ey dustinmayordu.

Bayan Pulheriya ona baktikga bagglanan bir
&zUrtn gok sagma bir gey oldugunu dusuntyordu.

-Nasil affettin onu? Boga harcanmig olan gencli-

gim geri mi geldi, yoksa Aglalya'm yeniden sag-
Iikli ve al yanakl mi oldu?

Pek gulmeyen bayan Pulheriya bu kez gulayor-
du, sagladig dzurle seving iginde duran bay Mar-
ko'ya baktikga. Anayla kizin gultsd, Fener'in bu
sessiz ve bilylk evi iginde tuhaf, garpici bir senfo-
ni olusturdu. Kendi basgina gigeklerini sulamakta
olan komgu despot trkerek hag ¢ikard, ¢Unki son
on iki yildir hig bir zaman bu canl &linan evinde
gulen bir insanin sesini duymanmist. =



KAYAKOY’DE DOSTLUK
ERECEK MI?

YES

Halidk Guven

rtadogu’nun ‘bakkali,

kasabi, manavi’ olmay:

simdilik bir yana birakip

‘bacasiz sanayi’miz diye
gogsiimiizii gere gere konustugumuz
turizm olay: tam bir géziikaralik 6r-
negi yasiyor. Yanyana getirildiginde
Israil’in kapladiga topraklar kadar bir
buyiiklige ulasan 49 yiligina kiraya
verilen topraklar bir yandan miithis
bir talana maruz kalirken diger yan-
dan da asil sahiplerinin saf disi bira-
kilmasiyla kullamm disi tutuluyor.
Bu gidisin, ardindan siiriikledigi do-
gal ve tarihsel miras: yoketmeye yo-
neldigini diigiindiigiimiizde durum
daha da bir ciddiyet kazaniyor: Kisa
zamanda ¢ok kazanma hirsi suanda
kiiltiirel gegmisi tehdit ediyor dense
hi¢ de abartma sayilmamalidir. Bu
cercevede olmak iizere turistik yati-
nm amaciyla giindeme getirilen yer-
lerden biri de Kayakéy.

Kayakdy, Fethiye’ye bagh 1922
Miibadelesi’yle Rumlar’in terkettigi
ve o tarihten itibaren de kimsenin ya-
samadifi bir kdy. Olit Deniz’i cevre-
leyen daglarin Mugla’ya doniik arka
yamacina kurulmus ii¢ bin begyiiz ka-
dar evde, bir zamanlar yaklagik yir-
mi bin kisiyi barindirmis bir koy.
Ekilebilir alanlara dokunmadan yer-
lesimde arazi {izerindeki konumlani-
s1, komsuluk iligkileri ve dofanin sun-
dugu olanaklardan yararlanmay:
maksimize eden karakteriyle bolgede-
ki en biiyiik kentsel yerlesim birim-
lerinden biri. Denize 1 km. kadar
uzaklikta bulunmasina karsin Kaya-

kdy su an turizm yatinmeilarinin yo-
gun ilgisine mazhar olmus durumda.

Bu ilgide Kayakdy’iin turistik ya-
tirnma elverisliginden ¢ok bir bagka
ozelligi 6n plana ¢ikmakta. Ciinkii
Kayakoy gerek denize uzakhiga gerek-
se mevecut evlerin hemen hemen tii-
miiniin oturulamaz bir durumda ol-
masl, ¢ok biiyitk miktarlarda altya-
p1 masrafi gerektirmesi gibi nedenler-
le cazip bir turizm yatinm alan ol-
maktan oldukca uzak. Ancak Kaya-
kdy, cografi konumu -ticari bir yati-
rnma doniistiigiinde denize baglanti-
y1 saglayan 1 km.lik alanin da bu
kapsamda degerlendirilmesiyle- ve
Onemlisi kdyiin kiltiirel ve tarihsel
ozellikleriyle gegmisi ditgiiniildiigiin-
de turistik bir cazibe haline geliyor.

Kayakoy, ayrica 1922’ye kadar
Tirk ve Rum halklarinin birlikte, ba-

11§ icinde yasamasina tanik olmus bir
ozellige de sahip. Tiirk ve Yunan hii-
kiimetlerinin Davos Zirvesi sonucu
izlemeye basladifx politika, bugiine
kadar kendi kaderini sessizce yasa-
makta olan bu beldeyi bir turizm ya-
tirim alam olarak birden giindeme ge-
tirdi.

Yatinmlarim1 daha ¢cok madencilik
ve tekstil sektodrlerinde yogunlastiran
Yer Holding bugiinlerde Kayakoy’le
oldukea yakindan ilgileniyor. Ortak-
lar1 arasinda bir Amerikan tekeli ile
Ahmet Ozal’in da adinin gectigi ye-
ni bir yatinm ortakligiyla Yer Hol-
ding, Kayakoy'ii bir tatil kdyii yap-
mak iizere projeler gelistiriyor. Erkal
Giingdren, Saim Bugay gibi mimar-
larla Nail Cakirhan’in proje damis-
manhgim yaptif1 Yer Holding, Kaya-
kéy’lin yukarida saydigimiz tarihsel-
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kiltiirel dzelliklerini bir pazarlama
unsuru olarak degerlendirmekte, pro-
jeleri gerceklestigi takdirde bu beldeyi
iist gelir grubundan yabanci turistle-
rin kullammina sunmay: amaglamak-
tadir.

Ote yandan kiy: yagmacihif ve tu-
ristik yatinm amaciyla dogal, tarih-
sel sit alanlarinin yok edilmesine kars
harekete gecen Mimarlar Odasi, Ka-
yakoy’iin sahip oldugu ozellikler do-
layisiyla Tiirk-Yunan Dostluk Derne-
gi ve Mugla Belediyesi’nin de katih-
muin saglayarak alternatif bir proe
gelistirip Kayakoy’iin kiiltiirel-ta-
rihsel dzelliklerinin korunarak Tiirk-
Yunan Baris ve Dostluk Koyii olma-
sim onermektedir.

1-2 Ekim 1988 tarihleri arasinda
bolgeye yapilan bir geziyle Tiirkiye
Miihendis ve Mimarlar Odalari’na
ilye mimar odalarindan kalabalik bir
grup ve basin mensuplariyla Mugla-
hlar’in da katildig: bir forum diizen-
lenerek Mimarlar Odas’min proje
Onerileri tartigildi. Forum sonunda
katilanlarin ortak imzalanyla asagi-
da alinan kararlar ilgili yerlere ulas-
tirilmak iizere harekete gegildi.

FORUM KARARLARI

Daha once Mimarlar Odasi ve
Tiirk-Yunan Dostluk Dernegi yone-
ticilerinin yaptiklari cahsmalar ve
oneriler 1s18inda.

1 Ekim 1988 Cumartesi giinii Ka-

yakoy’de yapilan incelemeler cerce-
vesinde,

Mugla Belediye Baskanhgi’nin,
Muglalilar’in, Kayakéyliiler’in yakin

-~ ilgi ve konukseverligi ortaminda bir

araya gelen:

-Yunanh Mimar, Bilim Adam, Sa-
natg1 ve Gazeteciler,

-Tiirkiyeli Mimar, miihendis, bili-
madami, sanat¢i, gazeteci ve yazar-
lar,

-Mimarlar Odas1 ve Tiirk-Yunan
Dostluk Dernegi yoneticileri,

-Mugla Belediye Bagkanhg ve yet-
kilileri,

-Turizm yatirimecilari,

-Muglahlar ve Kayakdyliiler,

Asafidaki kararlar1 almiglardir.

1922 Miibadelesi sonunda Rum sa-
kinlerinin miibadele yolu ile terk et-
tikleri Kayakoy’iin,

1- Tiirk-Yunan Bans ve Dostluk
Koyii olarak, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel bir biitiinliik ve kesintisiz ge-
lisen bir siirec icinde, yeniden yasa-
ma kavusturulmas: girisimlerini ve
¢abalarim, iki iilke ve halklar arasin-
da banisin ve dostlugun yapilandinl-
masi ve bu yolla diinya barigina bir
katk: olarak goriir ve destekler,

2- Forum, Kayakoy’iin bans ve
dostluk koyii olarak iki iilke digu-
niirlerinin, bilim adamlarinin, sanat-
¢ilarinin, mimarlarimn, mithendisle-
rinin, organizasyonlarimin, ortak dii-
siince ve ¢abalarimin iirtinii olarak
gerceklestirilmesini diler,

Yasamnin siirekliliginin de bu an-
layisla saglanabilecegini énemle be-
lirtir.

3- Forum, Kayakoy’iin

Toplumlar ve kiiltiirler arasi iliski
ve etkilisimi esas alan bir turizm an-
layisinin yam sira, yasamimn tiim
mevsimler boyu siirekliligini saglaya-
cak sekilde Arastirma Merkezi ve
Egitim Merkezi gibi fonksiyonlar ile
zenginlestirilmesini 6nerir.

Bu dogrultuda, Ege Kiiltiirleri
Arastirma Merkezi ve master diize-
yinde egitim yapacak, sanat ve kiil-
tiir tarihi, mimarhik, plastik sanatlar,
arkeoloji, antropolji, etnoloji vd.
dallan iceren Uluslararasi EGITIM
MERKEZI olusturulmas: girisimleri-
ne baslanmasim Onerir,

4- Forum, Kayakoy’iin yasama ka-
vusturulmas: eylemini, mimari tasa-

rim ve insai bir eylemden 6nce bir
yontem ve oradaki yasamin siirekli-
liginin temeli olan insan ve yagsam or-
ganizasyonlar: sorunu olarak goriir,

Bu dogrultuda ve aym zamanda fi-
nansman sorununu da ¢dzecek sekil-
de,

a) Mimarlar Odasi ve Tiirk-Yunan
Dostluk Dernegi’nin 6nciiligii ve gii-
venirliginde, ¢ok ortakl turizm ko-
operatiflerinin ve sirketlerinin kurul-
masini,

b) Yatinme sirketlerin koordineli
olarak bu belgenin ilkeleri gergevesin-
de girisim icinde yer almalarini,

¢) Kayakoy’deki siirekli yasamin
bir parcasi olarak Kayak®dyliiler’in bir
kooperatif olusturarak sistem icinde
yer almalarinin gerekli ve yararh ol-
dugunu,

d) Sistem icinde yeralan organizas-
yonlarin yetkililerinden olugan bir {ist
komitenin siiratle gergeklestirilmesi-
ni, bir master projenin hazirlanmast
¢alismalarina baglanmasini,

e) Arastirma ve egitim merkezi icin
uluslararas: girisimlerde bulunulma-
sini,

f) iki tilkenin sanatgi, dilsiiniir ve
bilim adamlan gergevesinde tek tek
yapilarin kendi adlarina ve kendi fi-
nansmanlan ile restore edilmesi ¢ag-
risimin yapilmasini dnerir,

5- Forum, Tiirkiye ve Yunanistan
hiikiimetlerinin bu ortak ¢abay: her
yonii ile destekleyeceklerini kuvvetle
iimit eder. Oncelikle Tiirkiye Cumhu-
riyeti Hitkiimeti’nin, Bagbakanligin
ilgili Devlet, Disigleri, Kiiltiir ve Tu-
rizm, Sanayi ve Ticaret, Bayindirhk
ve [skan Bakanhklarimn her tiirlii
deste@i ve kolayhf saglayacagina ina-
narak,

Tiirk-Yunan Dostluk Dernegi Bas-
kam Sayin Ekrem Akurgal’in bas-
kanhginda Mimarlar Odasi Kayakdy
Komitesi, diger katiimer kurulusla-
rin temsilcileri ile birlikte, basbakan-
lik ve ilgili bakanhklar diizeyinde ive-
dilikle temasa gegilmesini &ngoriir.

6- 1lgili ve yetkililerin Kayakoy cev-
resinde her tiirlii yapilasmay: gbzden
gecirerek olumsuz gelismelere engel
olmasini,

7- Forum, katilanlari, yazin adam-
larini, basin temsilcilerini forum ka-
rarlan dogrultusunda ¢aba gdsterme-
ye ve insiyatiflerini kullanmaya ¢ag-
IIr. O



KULTUR MIRASI,
TURIZM, KAYAKOY

Yicel Gursel

| B |
lkemizde bugiin bir turizm
fetisizmi yasanmaktadir.
Turizm, sanki bizi ekono-
mik olarak kurtaracakmis
gibi, sanayii de ikinci plana iten bir
bicimde ele alinmakta ve 8yle lanse
edilmektedir. Yatinmlar ve krediler
dretimde nesnel karsiliklari olma-
yan bir bicimde ve plan dis1 kullan-
hiyor. Ne var ki diinyanin en giizel
yerlerini 49 yiligina kiralayan firma-
lar ya yatinm yapamiyorlar ya da ya-
pilanlar o giizelim degerleri gergekten
cirkinlestiren, éldiiriip yok eden ya-
tinnmlar haline geliyorlar. Burada te-
mel bir bozukluk
var.

Bize yillar énce
ornek gosterilen
Ispanya’daki tu-
rizm olay1 Franko
déneminin iirii-
niidiir, Istedikleri
gibi plan yapabil-
dikleri o fasizm
doneminde ulus-
lararasi turizm te-
kelleri tarafindan
Ispanya sahilleri
taglastirilmigtir.
Avrupali turist
artik Ispanya’ya
gitmemektedir.
Ayni durum
Fransa, ltalya ve
Yunanistan igin
de gegerlidir. Ge-
riye yalmzca Ana-
dolu sahilleri kal-
mistir ve turizm

sirketleri icin de Kayakéyde kilise

cazip bir yatinm alamidir.

Nedir uluslararas: turizm tekelleri-
nin kullandiklari model? Ben buna
“Paket Turizmi”’ diyorum, Sirketler
bir u¢aga ya da otobiise doldurduk-
lan belli sayida turisti bir paket kav-
ramu iginde bir tatil kdyiine getiriyor-
lar. Orada 15-20 giin onlar: eglendi-
riyorlar. Ancak burada biiyiik bir
sahtekarliga da tamk olunur: Turis-
te cazip bir goriiniim sunmak ve yo-
resellik adina bir turistik otelin ya da
tatil kdyiiniin bahgesinde bir kenar-
da bezdirme yapan salvarh insanlar,
rakkase oynatan Dogulu bir mihra-
ce ya da bir deve!

Yabanci turizm yatirimeis: tatil k6-
yiniin mimarisini de empoze ediyor.
Antalya’da béyle bir rnek var: ES-
KA’nin yaptiga tatil kdyiinde kubbe-

li kemerli taklit bir Selguk mimarisi
uygulandi.

Bu tiir sahtekarhklarin altinda in-
sanlarin paketlenip sémiiriilmesi an-
layisi yatmaktadir. Biitiin turizm fa-
aliyeti buna goére diizenlenmistir.

Aligveris icin turistler belli bir diik-
kana gotiiriiliip oradan ahgverige zor-
lamiyorlar. Burada 6zellikle turistler
igin @iretilmis, bizim ulusuzumun ya-
sayan kiiltiirel dzelliklerini degil ba-
z1 firmalarin satis icin iirettikleri, bas-
tan savma hicbir anlam ve deger ta-
simayan incik boncuk satihr. Bu diin-
ya turizminde de bir dejenerasyonun
gostergesidir ve vazgegilmesi gerekir.

Bu yanhs turizm anlayisina Mi-
marlar Odas: olarak getirdigimiz go-
rils, ki bu da belki uygarhk tarihinin
binlerce yillik birikiminin iiriiniidiir,




turizmin halklar ve kiiltiirler arasin-
da bir aligveris, bir iletisim ve etkile-
sim olmasi geregidir. O halde bunun
icin &nce kiiltiirel dzgiinliiklerin ya-
satilmas1 gerekir. Zaten ozellikle
Anadolu, farkli dzgiin ve diger kiil-
tiirlerle etkilesim iginde binlerce yil-
lik bir birikimin sahibi olarak diinya-
nin en zengin bolgelerinden biridir.
Bu birikimin korunmas: gerekir. Bu-
rada da ortaya ciddi sorunlar cik-
maktadir. Devlet ya da bazi kurum-
lar yasalarla bu birikimi korumaya
cahgiyorlar. Oysa kiiltiiriin asil koru-
yuculan kiiltiirlerin gercek yaratici-
lari olan halklardir. Turizmin bu ya-
mi diinya halklan arasinda barisi bes-
leyen en 6nemli motivlerden birisidir
de: Birbirlerini, kiiltiirlerini tamiyan,
bir dostlugu paylasan halklar diisman
olamazlar. Mimarlar Odas: ‘‘Kaya-
kéy Bans ve Dostluk Kéyit Olsun”
derken de bu noktadan hareket et-
mektedir. Ancak burada turizm bi-
zim tek hareket noktamiz degildir.
Gegmisten bize miras kalan kiiltiirler
onlar siireklilestirecek maddi kosul-
larla birlikte korunabilirler. Miize gi-
bi korumak anlayis: artik iflas etmis-
tir ve bu yolla da kiiltiir miras: ¢ag-

das insanin yasa-
minda canh bir
faktor olarak yer
alamamaktadir.

NEDEN
TORK-YUNAN
BARIS VE
DOSTLUK
KOY?

Her seyden 6n-
ce Kayakoy Kur-
tulus Savas1 son-
ras1 gerceklesen
1922 Miibadelesi
ile terk edilmis bir
Rum yerlesimi.
Kurtulugs Savasi
bilindigi gibi o
ddnemin emper-
yalist iilkelerinin
kiskirtmasi sonu-
cu Yunanhlar’in
Anadolu’yu isga-
line kars1 verilen
bir savasti. Isgal
sirasinda kiskirtmalarla Rumlar da
savasin icinde yer aldilar. Sonunda
Rumlar yiizlerce yil yasadiklari bu
yerleri terk etmek zorunda kaldilar.
Yani “Mitbadale’’ nin ger¢ek nedeni
Tiirkiye ile Yunanistan arasinda ¢i-
kan savastir.

Baris ve dostluk havasinmin bugiin
hitkiimetler arasinda siirdiiriilen go-
riigmeler diizeyinden gikartilip, ki
halk arasinda siirekliligi esas alan, ete
kemige biiriinmils bir bans haline gel-
mesi gerekmektedir. Kayakdy, bu yo-
niiyle ele alinmasi, gerceklestirilme-
sinin tasarlanmas: bagka alanlarda da
hayat bulmasi gereken bir model ol-
mahdir, Konuyla ilgili olarak yapilan
FORUM ve tartismalarda buramn bir
Diinya Baris Koyii olmas: da oneril-
mistir. Oysa Kayakdy hem nesnel
karsih olan bir Tirk Yunan Baris
ve Dostluk Koyii olmali hem de kiil-
tiir mirasimin korunmasinda tekrar-
lanabilen bir model olmalhdir.

Tekrarlanabilir modelden anladig-
miz ise Anadolu’nun pek ¢ok yerine
yayilmis killtiir mirasimin korunma-
s1 modeline de 151k tutmalidir. Bu mo-
delle biz hem barist hem de kiiltiiri
koruma olay: olarak Kayakdyliiler’-

in de icinde yer aldiklan bir uygula-
may1 amaghyoruz.

isin tam da burasinda karsimiza
bir finansman ve tabii turizm fonk-
siyonu ¢ikiyor. Burada biraz durup
Kayakdy’iin zelliklerine, ondan al-
mamiz gereken derslere bakalim.

Kayak®dy bir yerlesim birimi olarak
¢ok eski degil. Yaklasik 200 yrlhk bir
gecmisi var, Diinyanin endiistri dev-
rimini yasadig1 bir zamana denk ge-
livor kurulusu. Kolayca insaat yapa-
bilecekleri diiz arazileri olmasina kar-
sin orada insanlar yamaglara yerles-
misler. Ayn: durum Mugla’daki di-
ger Antik yerlesimlerde de var. 2-3
bin yil dncesinde durum bu. Bir de
simdi yapilana bakahm:

Biz simdi kiyilanimizda narenciye
bahgelerini yok edip tatil koyleri ya
da evleri yapiyoruz. Demek ki biz on-
lardan ¢ok daha geri durumdayiz.
Onlar ingaat: kolay oldugu halde ve-
rimli araziye dokunmuyor, biz bilim
adamlani, miihendis ve mimarlar
olan bir toplum olarak tersini yapi-
yor, yok ediyoruz. Demek ki ilk al-
mamiz gereken ders bu.

Kayak®éy ii¢ binden fazla konutu
ve yirmi bine yaklasan niifusuyla ol-
dukea biiyiik bir yerlesimdi. Buna
ragmen o yerlesim kurulurken hicbir
ev bir diferinin manzarasim, giinesi-
ni kesmiyor. Cok siki bir dostluk ve
komsulugu, mahremiyeti de koruya-
rak saglayacak bir mimari uygulani-
yor. Doganin verdigi nimetlerden de
azami yarar saghyorlar. Kaldirim ve
yaya yollar1 dyle diizenleniyor ki bir
yandan topragin yagmur suyundan
yararlanmasi dilsiinitlirken fazlasi-
nin genel amagh kullamm igin topla-
nacap sarniglar sistemi gelistiriliyor.

Bugiin 2-3 bin konutluk koopera-
tif yerlesimlerine baktifimizda ayni
bitytiklitkteki bir arazinin nasil akil-
disi kullamlabileceginin drneklerini
goriiriiz. Doganin nimetlerini kendi-
mize bela haline getirmek igin elimiz-
den geleni yapiyoruz: Tas kaph yol-
lar1 oldugu gibi normal olarak ¢im
bitmesi gereken kaldirimlar bile as-
faltla kaplayip yagmur suyunu tasan
kanallara gdnderiyoruz.

{ste bir model olarak Kayakdy’iin
bugiin de yararlanabilecegimiz bunun
gibi pek cok Ozelligi var.

Gec¢misimizde diinya kiiltiiriine or-
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ALI HADI GOZUTOK

DILSIZ

yalniz akrepler degil
dilini kaybetmis yiirekler de batirr

kuyrugunu sirtina

adi intihar olur

ya da tag gibi yasanir sokaklarda

bir elinde diiello kirig: bir kabza
bir elinde kayip halay
gecmis karsisina tarihin

ve irmaklarin

meydan okuyor kendine sessizlik

nek olacak zengin bir mimari mira-
simiz olmasina karsin uluslararasi
diizeyde bir mimarhk yaratamiyoruz.
Bati bizim kiiltiiriimiizii bizden daha
iyi 6frenmis ve mimarlik literatiirii-
ne gecirmis durumda. Bu birikim
¢agdas mimarhk icin birebir kaynak-
lar olarak degerlendirilemiyor. fste Ba-
t’’da bu kiltiirleri yasamak isteyen
insanlar var. Ustelik konunun uz-
manlari degiller ve cogunlugu olustu-
ranlar da bu insanlar.

Bu ornekler baska bir konuyu da
giindeme getiriyor. Bugiin biitiin
diinya tlkeleri bir arayis icindedir.
Bat1 kendi kentlerini, kendi insanini
uygarlifin biitiin imkanlarina ragmen
mutlu toplum haline getiremiyor. En
gelismis toplum sayilan isveg, aym
zamanda alkol kullanma orammn en
yiiksek oldugu bir tilke. Ardindan
ABD geliyor. O biiyiik zenginlik,
mutlu bir yasam cevresi yaratmakta
tikanmug vaziyette.

Bu séylediklerimizin 1siginda bizim
tekrarlanabilir bir model olarak Ka-
yakdy’de gergeklestirmeyi tasarladi-
gz projede turizm faktéri, esas
olarak kiiltiirel miras: korumaya yo-

Eyliil’88 Bursa Cezaevi

\

neliktir. Yani Kayakdy aslinda tu-
rizm olmadan da yasayan bir yer ol-
malidir. Orada belli iiretim ve kiiltiir
faaliyetleri siirekli olmahdir, Ayrica
Kayakoy Ege Kiiltirleri Arastirma
Merkezi, bir egitim ve kiiltiir merke-
zi olsun, Kayakoyliiler de ayni za-
manda belli bir ekonomik faaliyeti
siirdiirsiin istiyoruz. Model olarak bu
projeyle saglanacak yararlardan bi-
risi de elbette sudur: Efes, Miletos gi-
bi mevcut olan yiizlerce antik kent-
lerin civarindaki yerlesimler modern-
lestirilerek orada yasayan insanlar o
cevrenin dogal koruyucusu olmalh ya-
sadiklar kiltiirit grenmelidir.
Bugiin kalkip Londra’da bir yere,
bir satoya gidersiniz. O satonun ci-
varindaki kdyliiler onun tarihini bi-
lir. Bundan da onur duyar. Kiiltiirel
degerlere sahip cikmak da boyle olur.
Giinilimiizde turizm hizmeti o yo-
relere 5 yildizh oteller dikip tatil koy-
lerine paketlenmis insanlar rehberle-
re terkederek siirdiiriilmektedir. Du-
rum boyle olunca elbette ona gore
uluslararas standartlar da getirilmek-
tedir. Mantikh gibi gériinmekle bir-
likte bu standartlar mevcut Bzgiin

killtiirel birikimi kolaylikla tahribe
doniismektedir. Once cevre bozul-
makta, ¢cok daha kitlesel kullamlmas:
gereken dogal giizellikler simirlan-
makta, koylar kapatilmaktadir.
Uluslararasi standartta hizmet per-
soneli bulunmadig igin astronomik
rakkamlarla otel miidiirii transferle-
ri yapilmakta, o da olmazsa miidiir
ithal edilmektedir. Aym sekilde diger
kadrolar saglamak igin turizm okul-
lar1agilmakta. Rehber yetistirmek
icin kurslar agilip Tiirkiye’deki bin-
lerce yillik birikime sahip o degisik
killtiirler ezberletilmeye cahigilmakta.
Oysa insamin insana hizmet etmesi
binlerce yillik kiiltiir birikiminde za-
ten vardir. Ustelik normal bir turist
de kalkip o bes yildizli otellerde de-
gil, merak ettigi, 6grenmek istedigi
kiltiiriin icinde, o yore halkinin ev-
lerinde kalmayn tercih ediyor. Iste 8-
miiri iligkisine déniismemis gercek,
kitlesel turizmi, kiiltlirleraras: aligve-
risi, karsiikh etkilesimi saglamanin
yolu budur. Biitiin diinyada da do-
gal olan, olmas: gereken budur. []
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BiR RONESANS_
ANLAYISI TASLAGI

Tibor Klaniczay*

agdas disiiniirler Rone-
sans kavramini, 15. ve
16. yizyllarin biyik
kiiltiirel yenilenme feno-
menleri igin ilk kez “‘re-
nascentes litterae”’ deyiminde kullan-
muglardir. Ortagag’in yerini alan ye-
ni kitltiir, bilim ve sanat bu diigiiniir-
lere binlerce yil énce ¢dkmiis olan
Antik kiiltiiriin yeniden dogusu ola-
rak goriilnmiistiir. O giinden bu ya-
na yapilan aragtirmalar, Antik kiil-
tiirtin kazammlarindan birgogunun
yeniden canlandinhginin Avrupa kiil-
tiiriindeki bu yeni cagin dziinii degil,
sadece dnemli bir fenomenini olus-
turdugunu kamtlamistir. Ayrica bu
aragtirmalar, Ortagag’in insanlik ta-
rihinde ““barbar”’, “‘karanlik” bir do-
nem oldugu anlayisim da ¢liriitmis-
tiir, ¢iinkii Ronesans’in baslamasina
Ortagag’in kazammlariyla sonuglari
olanak saglamistir. Bu nedenle bilim-
sel aragtirmalar Ronesans kategorisi-
ni, tarihsel-killtiirtarihsel icerigini be-
lirledikten ve bir bigem (stil) olarak
ana hatlarim betimledikten sonra
baslangigtaki anlamindan bagimsiz
bir bigimde uygulamaya baglamslar-
dir. Buna goére Ronesans, sanat ve
edebiyatin evrensel bicemini de iceren
tarihsel bir kategori, Avrupa kiilti-
riinde Ortagag" izleyen bilyiik bir do-
nem kavrami olmaktadir.
Ronesans’in toplumsal temelini,
Ortacag’in son yiizyll i¢inde Avrupa’-
nin en gelismis iilkelerinde para eko-
nomisi ve meta iiretiminin gelismesiy-

le kapitalist ekonomi yolunu acacak
kadar giiglenmis, kendini feodal bag-
lardan kurtarmis, ekonomik ve bir-
ok durumda siyasal iktidar ele ge-
cirme savasina baslamis olan burju-
vazi olusturmaktadir. Gergi -Italya’
da birkagc kent devleti ve Hollanda’-
nin bir bolimil disinda- feodal simfi
heniiz iktidardan uzaklastirmak
miimkiin olmamist1, ama gelismenin
yeni ilerici yonsemelerinin tagiyicist
olarak burjuvazi, ¢cagin kiiltiirel ist-
yapisinin, ideolojisinin ve sanatinin
olusmasinda belirleyici girigimleri
iistlenmisti bile. Boylece Ronesans,
tarih sahnesine gikan burjuvazinin
yeni toplumsal, siyasal ve ideolojik
beklentilerinin, yagami onaylama ve
tadim cikarma ¢abalarinin, bilgilen-
meye duydugu goriilmemis Slgiide
biiyiik bir istegin, begenisinin ve sa-
natsal biceminin ifadesi olmustur.
Feodal miilk sahipliginin devinim-
sizligini yansitan Ortagag’a 6zgil din-
sel diinya imgesi Ronesans gagimn
burjuvagisi i¢in anlamini yitirmisti;
bu yeni sinifin gorilg tarzi paranin,
sermayenin devingenligi tarafindan
bicimlenmisti. Din burjuvaziye diin-
yada olup bitenler hakkinda doyuru-
cu bir agklamada bulunmuyordu,
ciinkii edinilen deneyimler, hele insan
gerekli yetenegie ve beceriye de sahip-
se, para sayesinde her seyin degisebi-
lecegini gosteriyordu. Kilise tarafin-
dan degismezligi dne siiriilen toplum
bityiik bir huzla degisiyordu; kimi ik-
tidar sahipleri goz agip kapayana ka-
dar devriliyor, kurnaz is adamlar ko-
laylikla prenslik sanlan ediniyor, do-
gustan soyluluk yerini burjuva zen-
ginligine, bilgiye, insan iradesine ve
Makyavelist *‘virtu’’ya (erdemlere)

birakiyordu. Rénesans insam diinya-
daki seylerin ve toplumun tanri tara-
findan yo6nlendirilmedigini gérmis,
ama gergek maddi, ekonomik meka-
nizmay farkedemedigi i¢in tim olup
bitenlerin ve degismelerin agiklams:-
m insanda aramustir. Bu nedenle dik-
katini tanridan insana, Ste diilnyadan
bu dilnyaya gevirmistir. insan ve do-
ga ilgisinin, arastirmalanmn, sanat ve
edebiyatin nesnesi durumuna gelmis-
tir: Zenginliklerin yaraticisi olarak in-
san ve insanin kaynagi olarak doga.
Birgok bilgin insan anatomisini ve
doga yasalarim incelemeye baslamus;
goziipek kasifler dinyamn bilinme-
yen bolgelerini ortaya cikarmak igin
yollara diismils; atesli silahlar, kitap
basimu gibi teknik kazanimlar birbi-
rini izlemeye baslamustir. Yazarlar
kalemleriyle, ressamlar firgalariyla
insanoglunun giizelligini, diinyevi
duygularin zenginligini ve doganin
gérkemini egemen kilmislardur. Ac
gekilen bir yer olmaktan ¢ikan diin-
yada yasam, Ote diilnyaya hazirhik ya-
pilan bir zaman dilim degildi artik;
diinya ve yasam yararlanilmasi, tadi-
nin gikarilmas: gereken bir haziney-
di. Zaman giderek biyiik bir deger
kazanmisti; Ortagag’a ozgi diinya
goriisiiniin etkisinden kurtulan insa-
noglu kendini, her seyi yapabilecek
denli giiglii hissediyordu.

Ronesans diisgii, yani Ronesans’ta
ifadesini bulan gabalarin hedefi diin-
ya, doga ve insan arasinda her seyi
kapsayan bir uyumun saglanmasiydi.
Rénesans’in bilgileri, Ortacag anla-
yisimn tersine diinya ile dogann in-
sana diisman olmayip, 6zdes olduk-
larini, insanla diinya arasinda uyu-
mun saglanmasi icin bir olanagin bu-



lundugunu sezmislerdi. Ne var ki, ye-
ni, celigkisiz bir diinya tasarim sade-
ce verilmis bir s6z, diis ve bir umut
olarak kalmistir. Gergeklikte -¢agin
gercekliinde- gercek uyuma ulasmak
miimkiin olmamistir. Simfsal ¢ikar-
lariyla savundugu idealler arasinda
bastan beri uzlasmaz geliskiler bulu-
nan Roénesans burjuvazisi yeni bir
diinyanin propagandasini yaparken,
yeni -ve birgok bakimdan daha aci-
masiz ve de duygusuz- bir sémiirii bi-
¢imini kurmakta ve savunmaktayd:.
Ressamlar ve heykelciler insanlarin
yetkinligini diiglerken ve diigiincele-
rini tuvale, mermere islerken, yeni
egemen sinif ozgiirliik ve insanlik slo-
ganlariyla iktidarim kurarak Avru-
pa’da milyonlarca insan: sefalete iti-
yor, halk ayaklanmalarini kanli bir
sekilde bastiriyor, sémiirgelerde ina-
nmilmaz bir acimasizlikla kirimlar dii-
zenliyordu. Rénesans’in en yetkin
idealleriyle tasarimlari bu yiizden sa-
dece yiirekli ve de gérkemli bir diisiil-
kiiniin fragmanlan olarak kalmislar-
dir.

Ancak bu diisiilkiiniin ve uyumun
perspektifleri, o ¢agin insanlarim ya-
ratic1 edimler ve ilerleme yoluna sok-
maya yetmisti. R6nesans’in bilgele-
ri, yazarlan ve sanatgilar: manastir-
lara kapanan insanlar degildi, daha
cok yasamin i¢inde yer aliyorlard:.
Engels’in bugiin de gegerli olan soz-
leriyle bu ¢ag, ““‘insanliin o giine ka-
dar gordiigii en biiyiik ilerletici dev-
‘rimdi; devlere gereksinim duyan ve
devler yaratan, diisiince, tutku ve ka-
rakterde, gokyonliiliikk ve bilgelikte
devler yaratan bir ¢agdi. Modern
burjuva iktidarim kuran insanlar bur-
juva siirlamalan disinda baska her-
hangi bir sinirlamayla kars: karsiya
degildiler... O dénemin kahramanla-
r1, insami siirlayan, tek yanh duru-
ma getiren etkilerini kendilerinden
sonra gelenlerde sik sik hissettigimiz
isboliimiiniin tutsag olmamuslard:
heniiz. Ama ozellikle onlara 6zgii
olan sey, hemen hemen hepsinin ca-
gmn devinimi i¢inde, pratik savasim-
da yer almalari, yan tutmalan ve ki-
minin sdz ve yaziyla, kiminin kilicla,
kimilerinin de her ikisiyle birlikte sa-
vasmalariydi. Iste kendilerini gercek
insan yapan karakter giicii ve yetkin-
ligi de buradan kaynaklanmakta-
dl['”u)-

Burjuvazi Ortacag’in dinsel diinya
gorisiine ve kiiltiiriine karsi Antikcag
bilim ve sanatini bir savas araci ola-
rak yenileyebildigi siirece basariyla
savasabilmistir. Antik kiiltiir gergi tii-
miiyle farkli bir toplumsal formasyo-
nun -kéleci toplumun- istyapisiydi,
ama para ekonomisine dayal: kentsel
ve diinyevi karakteri nedeniyle, sona
eren Ortagag’daki kent burjuvazisi
bu kiiltiir i¢inde kendi isteklerine uy-
gun diisen pek ¢ok ozellik kesfetmis-
tir. Ortagag’in sonlarinda Italyan
kentlerinin kapitalist gelisme y&niin-
den 6n sirada yer almasi nedeniyle
Ronesans kiiltiirii 6ncelikle, Antik
anitlarla geleneklerin en yogun oldu-
gu yerlerde yayginlasmistir. Béylece
Antik kiiltiiriiniin yeniden kesfedili-
si toplam Roénesans kiiltiiriinii belir-
lemistir. Rénesans kiiltiiriiniin insan-
icinciligi ve Antik kiiltiiriiniin &zel bir
bicimde yiiceltilisi, Ronesans’in en
onemli diigiinsel akiminda, yani Hii-
manizmde anlatimim1 bulmaktadir.
Hiimanizm Rénesans burjuvazisinin
diinyevi ideolojisidir ve ¢ziiniin insan

(homo) olduzunu etimolojik yonden

de disavurmaktadir. Bu yeni, zaman
zaman devrimci diinya gériisii Antik
goriiniime biirtindiigii ve igerigi, hay-
ran kalinan Antik sanatcilarin etki-
siyle yiiceltildigi icin, hiitmanizm kav-
rami aym zamanda filolojik, dzellikle
Latinceye iligkin diinyevi bilgeligi de
tammlamaktadir. Boylece Hiima-
nizm tarihsel bir terim olarak gerci
birbirine ¢ok yakin, ama 6te yandan
birbirinden ayrilabilen iki anlam ta-
simaktadir: Hembelirli burjuva -ide-
olojik bir igerigi hem de belirli kla-
sik.bir kiiltiirii ve bilimsel bir tavr
kapsamina almaktadir.

Antik kiiltlire dykiiniilmesi ve ca-
g kiiltiirlii insanlar i¢in zorunlu hii-
manist bilimsel tavir, edebiyatla bi-
limin Ortacag’a 6zgii uluslarétesi bir-
liginin Ronesans’ta bile korunmasi-
na yardimeci olmugtur. Bu durum Hii-
manizm aracilifiyla sadece korunup
yasatilmakla kalmayan, tersine yeni-
den canlandirilan Latince tarafindan
da desteklenmistir. Ortagag’daki ki-
lise Latincesinin tersine hiimanistler
klasik Latinceyi baglangigtaki arihig
icinde kullanmuglar ve Avrupa’min
birgok iilkesinde yazarlarin, bilgele-
rin ortak ““anadili’’ durumuna getir-
mislerdir. Latin ve Yunan klasikleri,

“Burjuvazi
Ortag¢agd’in dinsel
dinya gérisine ve
kaltarine karsi
Antik¢ag bilim ve
sanatini bir savas
araci olarak
yenileyebildigi
sirece basarnyla
savasabilmistir.”

bu Latin-hiimanist bilimin ve edebi-
yatin idealleri, 6rnekleri ve kaynak-
lar1 durumuna geldigi i¢in, bilimde fi-
loloji, edebiyatta da taklit egemen fe-
nomenler olmuslardir.

Dehalarla diisiin yasamu seckinle-
rinin Latin-hiimanist kiiltiirtin birli-
ginde ifadesini bulan kozmopolitiz-
mi, ilerici burjuva diisiincelerinin ve
modern edebiyat bicimlerinin hazir-
lanmasinda 6nemi yadsinmaz olum-
lu bir rol oynamustir. Rénesans bur-
juvazisinin bu ‘‘enternasyonalizmi’’
oncelikle ¢agin ilk yarisinda etkili ol-
mus, ancak burjuvazinin genis kat-
manlarinin ileri hareketi ve burjuva
bilincinin olusumu ulus igin gerekli
temelin yaratilmasini hazirlamis ve
ulusal ¢abalar 6n plana cikarmugtir.
Rénesans kiiltiiriinde bu sonuncu fe-
nomen ilk siray1 almig ve kahcilagmg-
tir: Daha geligkin iilkelerde olusan
burjuva uluslar ve hareketler daginik
feodal iilkeleri ulusal devletler halin-
de bir araya getirmislerdir. Sonugta
*lingua vulgaris” Latince iizerinde
kesin egemenligini kurmustur. Avru-
pa halklarinin tarihinde Ronesans
ulusalcilik yéniinden bir kahraman-
Iik donemi, ileri iilkelerde uluslarin
dogusu ve ayn1 zamanda kendine 6z-
gili karakteriyle ulusal edebiyatlarin
olusmas: ¢agidir. Latin hiimanizmi
de oOzgiin disiinceleri ve filolojiye
gosterdigi ilgiyle bu siirecin ilerleme-
sine biiyiik olgiide yardimei olmus-
tur. Hiimanistler halklarin gegmisle-
rini ve ozgiiliiklerini ortaya gikarmus-
lar, ulusal 6zelliklerin bilincine varil-
masim  saglamiglardir; anadillerin
“‘kesfedilmesi’’, bu dillerin degerle-
rine iligkin bilgiler ve dilbilgisi sistem-
lerinin kurallara baglanis1 da hiima-



“Antik kaltdre
éykanlimesi ve
¢agin kultdrld
insanlarn i¢in zorunlu
himanist bilimsel
tavir, edebiyatia
bilimin Orta¢ag’a
6zgl uluslardtesi
birliginin
Ré6nesans’ta bile
korunmasina
yardimei olmustur.”

nistlerin bilime kars1 duyduklar ilgi
sayesinde gerceklesebilmistir.
Ulusal ilkenin zaferi, Avrupa’nin
birgok iilkesinde Latin Avrupasi’mn
en evrensel kurulusu olan Roma ki-
lisesinin konumunun geriletilmesiyle
tepe noktasina ulagmistir. Bu durum,
Rénesans burjuvazisinin dinsel hare-
keti olan Reformasyon’un eseridir.
Reformasyon’un da, Ronesans ve
Hiimanizme benzer koklil yeni bir fe-
nomen olmasina karsin, aralarinda
olaganiistii geliskili bir iliski bulun-
maktaydi. Ronesans dindarhkta,
inangla uyum saglayabiliyordu, an-
cak bu onun diinyevilestirilmis ve
hazci, dinde de insani arayan hiima-
nist ya da daha ¢ok ¢6kmekte olan
bir inancin dis bigimi igin gegerliydi.
11kel dogabilimsel bilgiler nedeniyle
tann kavramim hiimanist aydinlarin
bilincinden silmek miimkiin olma-
missa da bu kavram yine de dipdil-
zeye itilmis ve dogmatik dinin yerine
icrek, Yeni-Platoncu felsefe ile bas-
ka akimlar gecmistir. Reformasyon
ise Ronesans’la uyusan bu dindarh-
ga tepki gostermis, reforme edilme-
sini istemis ve bunu gerceklestirmis-
tir; boylece dinin konumunu giiclen-
direrek tann ile 6te dilnyay1, Rone-
sans ve Hiimanizm tarafindan uzak-
lastinnlmaya ¢alisilan yerine yeniden
getirmistir. Bunun sonucunda Refor-
masyon, Ortacag sanatinda putata-
parhif ve Rénesans’ta dinsizligi gor-
diigii icin, Rénesans’in diinyevi sana-
tina kars: cikmis, hatta genelinde sa-
nat diismam durumuna gelmistir.
Edebiyatta da sadece dinin ya da Hi-

ristiyan ahlakimin hizmetine girebilen
yapitlara deger vermistir.

Ancak biitiin bu fenomenler tii-
miiyle yeni bir temele dayamyorlar-
di; tipk1 Ronesans gibi Katolik Orta-
¢ag’na sirt gevirerek ve karsit konu-
ma gegerek bu fenomenler, burjuva-
zinin ilerici ¢abalarindan biri olarak
meydana gikmuglardir. Feodalizmin
uluslararas: orgiitit olan Roma Kkili-
sesini ve onun en 6nemli ideolojik da-
yanaklarim yikmak, boylece feodal
diizenin ‘‘kutsallk maskesi’’ni asag1
indirmek, feodalizme kars: genel bir
saldiriya gegmis olan simfin gikari-
naydi. Demek ki Reformasyon’un
toplumsal kokleri énemli noktalarda
Ronesans’inkiyle dzdesti: Her ikisi de
bityilkk ekonomik ve toplumsal bir
devrimin iiriinitydiiler. Ronesans’la
Reformasyon arasindaki somut bir-
¢ok ortak nokta iste bu koklii durum-
dan kaynaklanmaktadir. Ortacag’a
dzgii Katolik diinya imgesi Rone-
sans’in olanaklariyla sarsiimasayd ve
Incil de Hiimanizm tarafindan eles-
tirilmeseydi Reformasyon’u dilsiin-
mek miimkiin olmayacakti. Refor-
masyoncular Roma kilisesine saldinr-
larken ve de feodal sinifi elestirirler-
ken hiimanistleri izlemigler, kurduk-
lan1 okullarla klasik hiimanist egiti-
min (kiiltiiriin) yolunu agmuslardir.
Reformasyon bir yandan R&nesans
ve Hiimanizmle gelisirken, 6te yan-
dan onlardan ayn diistiniilememek-
tedir. Reformasyon’un ortaya ¢ikisi
Ronesans’in sonu ya da bunahimi de-
gil, daha cok gelismesi anlamina gel-
mektedir. Reformasyon yalnizca Ro-
nesans’in ve Hiimanizmin kazanim-
larindan yararlanmakla kalmamuis,
dzellikle anadildeki egitimi ve boyle-
ce ulusal dildeki edebiyatin gelisme-
sini destekleyerek bu kazammlan
yayginlastirmigtir. Hiimanist ideolo-
ji, akademik niteligi nedeniyle kitle-
ler icin heniiz anlagilmaz kahr ve bu
yiizden dogrudan devrimci bir etmen
olamazken, Reformasyon’un herkes-
ce anlasilan dinsel diisiinceleri simf
savaginin ve burjuva, hatta genis halk
kitleleri ayaklanmalarinin sancag du-
rumuna gelebilmistir. Béylece Refor-
masyon sonug olarak Ronesans’in ta-
bamim genisletmis, demokratiklesme
ve ulusallasma siirecini kolaylastir-
mustir.

Birbirlerine celiskili bir bigimde

bagh olan Hiimanizm ile Reformas-
yon ¢agdas organik bir 6ge olarak,
daha kapsaml, daha evrensel bir ka-
tegoriye, yani Ronesans’a bagimh
kalmigtir. Bu durum o&zellikle Rone-
sans’in en dnemli gériiniislerinden bi-
ri olan bigemi (stil) aragtirdifimiz za-
man ortaya ¢ikmaktadir. Ronesans
biceminin temel dzellikleri ¢cafin ge-
nel disgiincelerini yansitmakta, goriis
tarzini ve ¢abalarim ifade etmektedir.
Daha Ortacag sanatinin son dénem-
lerinde gozlenmeye baslanmu§ olan
gercekligi betimleme istegi nihayet iis-
tiin gelmistir; yazarlar ve sanatcilar
insanm1, dogay1 ve insanla toplum ara-
sindaki iligkileri sergilemeye cals-
maktadirlar. Heykelcilikte anatomi,
resim sanatinda perspektif ve edebi-

“yatta reel toplumsal cevrenin betim-

lenisi 6n siraya geg¢mistir. Dinsel
inancin, gizemli bagnazhigin yerini in-
sanoglunun gergek, ‘‘diinyevi’’ cisim-
selligi, duygu diinyas: almus ve lirik-
te sevgi, resimde kadin giizelligi ege-
men olmustur.

Gergekligi bilingli ve hedefli olarak
betimleme gabast, uyuma kars1 duyu-
lan bityitk hayranhkla kaynagmstir;
bu hayranlhk sanat ve edebiyat ala-
mnda Antikc¢ag basyapitlarim ve on-
larin bigimsel yetkinliklerini yakin-
dan tamdikca daha da artmistir. R6-
nesans bigemi, uyumu, diizenlemede
yetkin bir oran ve denge, boliimlerle
biitiin arasinda uyumlu bir birlik sag-
layarak gerceklestirmeye cahismustir.
Gotik’teki kararsizhik, ayrintidaki
uyum, diizen tarafindan, homojen
bir yap: ve acik segik bir kompozis-
yon tarafindan ortadan kaldirilms-
tir; asin tagkin dvgiisel lirigin, gizem-
sel dramlardaki dagimklifin, Ortacag
epigindeki can sikic1 epizodlarin ye-
rini derli toplu, homojen bicimler al-
mustir: Soneler, Antik ornekleri izle-
nerek yenilestirilen komedilerle tra-
gedyalar, piiriizsiiz burjuva nuvelle-
ri vb.

Ancak Rénesans ideal uyumu arar-
ken gergekligi betimlemenin simirla-
rina da takilmstir. Gergekligin dolay-
s1z, aktarilmamus, daha sonraki bur-
juva gergekligini ammsatan sekilde
yansitihgin1 Rénesans bicemi sadece
belirli bir noktaya kadar, yani arzu-
ladigs uyumla ve bigime duydugu
hayranhikla geliskiye diismedigi siire-
ce gergeklestirebilmigtir. Bunun disin-



da gergekligi ideallestirmek, Antik
mitolojinin, astrolojinin, Platoncu
gizemciligin va da bagka araglarin
yardimiyla soyut ideale bagimh kil-
mak zorunda kalmistir. Gergekligin
bu aktarilmis gekilde yansitihsi ve ide-
allestirilmis betimleme Rénesans bi-
¢eminin siirlan iginde gerceklestiril-
mistir: Dolaysiz yasanan, taninan ve
anlagilan gergeklik geleri ile sadece
arzu edilen, 6zlenen, ama gergekles-
mesi miimkiin olmayan umutlarin ve
ideallerin uyumlu birligi.

Hiimanizm ile Reformasyon ayn
bir bigeme sahip degildi, edebi iiriin-
lerinde Rénesans bigeminin égeleri-
ni kullamiyorlardi, ve bu evrensel bi-
¢em icinde olsa olsa belirli bir takim
niianslar olusturuyorlardi. Latin - hii-
manist edebiyatin Ciceroncu diizya-
z1 bigemini, retorigi, Antik Latin kla-
siklerinden alinan kahplan ve ifade
araglarini, yenilegtirilen klasik sanat
tirlerini ve akademik niteligin vurgu-
lanisim goz 6niinde bulundurursak,
ancak o zaman akademik hiimanist
edebiyatin belirli 6zel bicimlerinden
s0z edebiliriz. Reformasyon’un ede-
bi tiriinleri de, benzeri sekilde, 6zgiil
edebi bicimlere ve Reformasyon’u
yayginlastirmaya iliskin pratik propa-
ganda sorunlar igin gerekli sanat tiir-
lerine sahiptir. Hi¢ durmadan Incil’e
basvurulmasi yeni tiirden bicem arag-
lan1 yaratmigtir: Ozellikle Tevrat’a
kadar dayandinlabilen incil’e &zgii
kasvetli bir ton ve giiglii bir termino-
loji. Eger hiimanist bir ozan okul si-
radanhgini asarak énemli bir sanat
yapiti yaratirsa, ancak o zaman hii-
manist edebiyatin kaliplar1 Ronesans
bigeminin sistemiyle uyum saglamak-
tadir. Ve eger Reformasyon’un hiz-
metindeki bir yazar hareketin hedef-
lerini gdsteren ve haklh cikaran séz-
lerini savh sanatsal bigim icinde ka-
leme alirsa, ancak o zaman Refor-
masyon’un 8zgiil edebi bicemini Ro-
nesans’in bicemleriyle kaynastirmak-
tadir.

Rénesans, kapitalizm ¢aginin do-
Busunu, Avrupa burjuvazisinin bii-
yiik atihmim yansitmaktaydi, ama fe-
odalizmi ortadan kaldirma zamam
heniiz gelip catmamusti. Burjuvazi de
sadece prenslerle anlasmaya varabil-
digi, merkezi feodal bir monarsinin
gligli oldugu yerlerde tutunabilmis-
tir. Gergi feodal diizen agir darbeler

yemisti, ama burjuvazinin saldirila-
rim kargilayacak ya da iiretim tarzin-
da ortaya ¢ikan degisiklikleri gegici
olarak kendi yararina cevirecek ka-
dar yeterli giice sahipti hild. Egemen
feodal simifin, iktidarim eski temel
iizerinde siirdiirebilmesi artik miim-
kiin degildi, ve temsilcileri de yenilik
istiyor, o giine dek bilinmeyen, ma-
nevi, en kabasindan en soylusuna ka-
dar yeni hazlar ariyorlardi. Boylece
Rénesans kiiltiirii feodal simf icinde
de kendine yer buldu: Burjuvaziyle
anlagmss olan prensler bu kiiltiire he-
men sahip ciktilar, ancak bir siire
sonra Rénesans kiiltiirii soylularla
din adamlan tarafindan da benim-
senmisti. Hiimanist ideolojinin birey-
ciligi, yeni bir gii¢ ve yeni zenginlik-
ler elde etmek ya da feodal konum-
larini modern araclarla savunmak is-
teyen kimi feodallerin isine gelmisti.
Aymi sekilde soylular da, dinin ege-
menligini yeni temeller iizerinde ye-
niden kuran Reformasyonu benimse-
yerek ¢abucak ve kolaylikla yeni ¢1-
karlar elde etmistir: Kilisenin zengin-
liklerine el koyabilmis, toplum diize-
ninde boyun egmeyi ve baghihig 8giit-
leyen tannsal dgretiye dayanarak uy-
rugunun ses ctkarmamasin saglaya-
bilmigtir.

Son kesin savasa hazirlanan eski ve
dogmakta olan yeni toplum diizenle-
rinin giicleri Rénesans’ta kars kar-
siya gelmislerdir. Feodal beylerle bur-
juvazi arasindaki genel ekonomik,
toplumsal, siyasal ve ideolojik sava-
§a, tarihe bigim veren giiciiyle sémii-
rillen simf da her zaman katilmstir,
Ronesans ve Reformasyon ¢agi, so-
miirii diizenini sarsan halk ayaklan-
malannin, devrimlerin ¢cagidir da ay-
ni zamanda. Modern proletaryanin
onciileri her gesit somiiriiniin kaldi-
rilmasina iligkin perspektifleri mus-
tularken, koleler feodal boyunduruk-
tan kurtulmaya ¢alisiyorlardi. Ozii
geregi burjuva olan Rénesans kiiltii-
riinde ve edebiyatinda sadece feodal
siifin gerici cikarlar: degil, emekgi
halkin devrimci ¢abalar da ifadesini
bulmaktaydi.

Demek ki Rénesans, Avrupa feo-
dalizminin ilk kez giiglii bir bicimde
sarsiiginin ve burjuvazinin ilk bityiik
atihmimin iiriinii olmaktadir. Burju-
va kokenli olmasina karsin, sadece
burjuvazinin iiriinii olarak kalmams-

“Gercekligin
dolaysiz,
aktanimamis, daha
sonraki burjuva
gergekgeiligini
animsatan sekilde
yansitiigini RGnesans
bicemi sadece
belirli bir noktaya
kadar, yani
arzuladigi uyumia
ve bicime duydugu
hayranlikla ¢eliskiye
dismedigi sirece
gerceklestirebilmigtir.”

tir. Tarihsel gelismenin o déneminde
Roénesans, tim toplumun kiiltiirii,
yasam goriisii ve begenisi durumuna
gelmistir. Boylece Ronesans kavrami
biitiin bir ¢ag1, edebiyat ve kiiltiir ta-
rihinde bir gelisme evresini tanimla-
maktadir. Kimi iilkelerde ve uluslar-
da bir Rénesans’tan s6z edebilmek
icin, bu iilkeler ve uluslarda Orta-
cag’a 6zgii feodal diizenin bir buna-
lima girmis olmasi ve modern burju-
va diizenini kurma ve uluslasma ca-
balarimin bu bunalim iginde belirgin-
lesmesi gerekmektedir. Bu da, ya
burjuva sinifinin dogrudan dogruya
etkin olmasiyla ya da feodal simiftan
bir katmanin burjuva hareketinin ta-
siyicsi durumuna gelmesiyle gercek-
lesmistir. Ne var ki, Ronesans ¢agi-
nin sonu, burjuva hareketinin basa-
nisizliga ugramasi, feodalizmin yeni-
den giiclenmesi ve soylu simifla kilise
iktidarinin pekismesi tarafindan ni-
telenmektedir. Bu durum, Hollanda
disinda tiim Avrupa ilkelerinde go-
rillmiistiir.

Rénesans’in cografik ve kronolo-
jik siurlanim ¢izmek, sadece toplum-
sal belirlenimine dayanarak miim-
kiindiir. Bu nedenle Ronesans kavra-
mini1, feodalizmin sarsiisim ve bur-
juva diizenini kurma ve buna bagh
olan uluslagma ¢abalarim disavurma-
yan kiiltiir ve edebiyat fenomenleri-
ne uygulamak yanhstir. Diinyevi ger-
¢ekei yonsemeler ya da eski caglara



donils bir Ronesans olmaktan uzak-
tir. Bu yiizden ‘““Ronesans’’ terimini
Ortagag’da (6rnegin Karolenjler do-
neminde) Antik yapitlarin algilanisi-
na, sovalye siirinin diinyevi disavu-
rumuna (6rnegin trubadur koguguna)
ya da heniiz feodalizm kosullarinda
gelisen kent kiiltiiriiniin ve yazarlar-
mn (8rnegin 12. ve 13. yiizyillarda
Fransa’da) gerceklige kars: gosterdik-
leri duyarhga uygulamak yanls ve
yamlticidir. Aym sekilde bu terimi
Avrupa digindaki iilkelerin edebiyat-
larinda goriilen belirli diinyevi feno-
menlere uygulamak da dogru degil-
dir; ¢iinkii bu iilkeler, burjuvazinin
bagimsiz cabalarinin ve uluslasma
ereginin meyvalan olarak degil, ta-
mamen degisik ekonomik ve toplum-
sal kosullar altinda ortaya gikmuslar-
duir.

Olaganiistii ayrniml, ¢ok yonli
olan Rénesans ¢ag, Avrupa edebiya-
t1 tarihinde ver alan, diinya kiiltiirii-
ne bircok biiyilk yazar bagislamig
olan en parlak donemlerinden biridir.
Ancak buradan, Rénesans kavrami-

nin ayni zamanda bir deger katego-
risi oldugu sonucu da ¢tkmaz. Bugii-
ne kadar, “Ronesans’’ siniflandirma-
sim1 bir cesit epitheton ornans* ola-
rak kullanma egilimleriyle karsilagil-
mustir. Bu yénsemenin temsilcileri,
Rénesans’mn baslangicini elden geldi-
gince geri gotiirmeye ve sonunu da
miimkiin oldugunca geg¢ gostermeye,
boylece onde gelen birgok yazari Ro-
nesans’a ‘‘dahil etmeye’’ ¢alismakta-
dirlar. Sanki bir yazarin, heniiz R6-
nesans’a dahil degilse ya da artik bu
capin digina ¢ikmssa degeri diisecek-
mis, tiim degersiz-olanlan ve gerici
dpeleri Ortacag’a ya da Barok cag-
na aktarma zorunlulugu varmis gibi.
Ayrica bir Ronesans yapiti da peka-
la basarisiz ve ilerleme diijgmam ola-
bilir, ve 6te yandan hem Ortacag’da
hem de Barok’ta ilerici cabalarla bas-
yapitlan gormek miimkiindiir. Rone-
sans kavram tiim oteki bigem ya da
cag kategorileri gibi, tarihsel simifla-
may, tarihsel yorum ve dogru anla-
may kolaylastirmaktadir. Rénesans,
tiim olumlu ve olumsuz yonleriyle

temmuz vavinlari
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N BN XUCUK OYKU YAPITI

Bu yapitin bitin geliri FILISTIN
BAGIHSIZLIGI igin baglatilan ayaklanmaya neden hepsinin gézleri apni?
katk1 olarak F.K.0'ne bagiglanmigtir.

Ofset 1. Hamur 112 Sayfa 1000 TL odemeli gonderilir

tarihsel olarak belirlenen toplumsal
bir yapimn {istyapisim olusturmakta-
dir. O

KAYNAK:
RENAISSANCE UND MANIERISMUS,
Literatur und Gesellschaft, Akademie-Verlag
Berlin 1977.

1) F.Engels: Doga’nin Diyalektigi. Marx /
Engels Tiim Yapitlari. Cilt 20, S.312, Ber-
lin 1962.

* Bicimsel olarak yinelenen sifat, hosagiden,
begenilen sifat (CN).

Ceviren: Oguz Oziigiil

* 1923 dogumlu yazar Macaristan Bi-
limler Akademisi’nin iiyesi ve aka-
demiye bagli Edebiyat Enstittisi’n-
deki “Centre de Recherches de Re-
naissance’’1n yonetmenidir. ‘‘Me-
dieval Academy of America’’nin da
muhabir iiyesi olan ve 1955 yilinda
Kossuth Odiili’nii alan T.Klanic-
zay’in 16. ve 17. yizyil edebiyatiy-
la ilgili birgok arastirmasi yayim-
lanmugtir.

. YASAR ISIKHAN'IN SON IKi YAPITI

“ONCE EKMEKLER KUOGOLDU”

*

SIGINAXKLARDA HUZUN §ARKILARI

“Giizel bir dinya icin zamanin
dondugu bir noktada kardegtiler

neden tiirkiilerinde hep ayni renk
boylar: da aym kogiururken,
ellerini bulmug cocuklar gibi

bahgcemizde

*

“geng ve esmerdiler bugday basaklarin:
tagirken siperlere
yuruldular suya inerken ceylan
bakuglart soruldu

aska inanmig gibi sevigtiler

geceden mavzerleri
dustiikce buyudii yidiziar

ozgurluk seslerine

“adlari ne olursa olsun bitun deniz kuglari
posseydon

vuzleri solmus mevsimierde pankartlart

insanligin

onlar hilir delice bir agkin emek ve gozlerini

onlar bilir cogalmay: bir mermi luirginiigiyla

ik kez ve her zaman oldugu gibi sokaklarda

sovierdin eylul sonrast yorgun

sevmemn thulalsiz bir ulkenin ciceklerini”

”—

DUNYANIN EN KUGUK §IiR YAPITI

*
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ADIN CAN OLSUN

“geri donsen, gitmeden onceki alaniarin
soluk yizli yollarina
ve dalip gitsem gogalmus ellerimle
sevda rayfasiyim
Ve seni gorsem
Ve yeniden donsem
wzamus sakalimla militan suskunluguma

__#

Bu yaputin biitiin geliri
INSAN HAKLARI DERNEGINE
bagiglannustir.

wsana devrimleri anlattim bityiidii daglar
sana iskenceleri ve katliam bir askin

sana ayak seslerinin silahl: tirkdsiini

sana bahgelerimizin giil yiztinde islak mendil
vapraklar cogaldy, yiiregim ve yiregin
biiyiidiik, biiyiidi ak sutiumiizle cinarlar.”
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CAGDAS KARIKATUR
BIR YIKMA SAVASIDIR

Tan Oral

ugiin hepimizin tamdif1 ve

izledigi Cagdas Karikatiir

Ikinci Diinya Savagi’ndan

sonra biitiin diinyada ve
Tiirkiye’de belirdi, sanat¢ilarn ortaya
cikt1 ve bunlar ilk ¢arpic: drneklerini
vermeye bagladilar. Bu drnekler ger-
cekten carpiciyd: giinkii, daha 6nce
bilinen ve ahstigimiz karikatiir ve ka-
rikatiirciilere benzemiyorlardi. Insan-
lan sanki, o giine kadar edindikleri
tiim deger yargilarim yeni bastan ele
almaya, gbzden gecirmeye zorlayan
bir bask: araci niteligindeydiler. Bir
kirbag gibiydiler. Diinya savasindan
¢ikmus, kolu kanad: kirik insanlar,
boyle canli, hareketli, onlar yeniden

dilsiinmeye zorlayan bir sanat olay:
karsisinda gergekten gok etkilendi ve
yararlandi. Bu etkilesim, ¢agdas ka-
rikatiiriin drneklerinin gok ¢abuk ya-
yimasina ve tutulmasina neden oldu.
Ikinci Diinya Savag: sonras: sanatlar
pek ¢ok moda akim gérdii gegirdi.
Ama karikatiir i¢in diger sanatlarda
oldugu gibi bir akimdan séz etmek
giic. Ciinkii karikatiir tiimil ile, ku-
ral disih, kendine temel almug bir sa-
nat olgusuydu. Yasanan biitiin ena-
yiliklere kars: organizmanin géster-
digi dogal bir tepkiydi sanki karika-
tiir, Ikinci Diinya Savag: sonras: ka-
rikatiiriin, insanhi sarsarak, rahat-
s1z ederek veni bastan diisiindiirmek
isteyen bir cikis1 var. Bu isteginde 6y-
le ciddiydi ki karikatiir, cizgisini de
degistirdi. Daha ¢arpici, rahatsiz edi-
ci sonuclar ve etkiler elde etmeyi
amaclayan bir ¢izgi anlayis: tiim diin-

ya karikatiiriine egemen olmaya bas-
ladi. Bu anlayis ve bu ¢izgi, daha son-
ra iilkemizde de 50 kusag olarak ani-
lan gizerler kusagimin dogmasiyla so-
nuglandi. Bu kusagn gizerleri bugiin
ayn giicle etkinliklerini ve ¢abalari-
m siirdiiriiyorlar. Bu olduk¢a uzun
bir dénem. Bu dénem iginde gizilen
karikatiirlerin ana noktalar1 -belli
oranda yanls anlasilmay: goze alarak
soyliiyorum- daha demokratik bir
diinya, daha korkusuz yasamilan bir
diinya, daha 6zgiir, ényargilardan
siyrilmig bir diinya istemeleriydi. Bu
¢ok dogal istemlerin gergeklesmesi
icin dniindeki engellere kars, cagdas
karikatiir bir yikma, sarsma savagsi
stirdiirdii. Diinya savasindan sonra
baslayan soguk savas dénemi ise ka-
rikatiirii bu anlamda daha da islev-
sellestirdi. Karikatiiriin bu amaglarim
giincellestirdi ve onu daha da gorev-

Bosc



sel olmaya zorladi.

Ancak burada bir tiir sanat sove-
nizmi yaptigim sanilmamali. Buraya
kadar soylediklerimi ve diger soyle-
yeceklerimi karikatiir basarmstir de-
miyorum. Fakat bugiin diinyammn
vardifx noktamn gerceklesmesinde et-
ken olan gabalardan biri de karika-
tiire ait diyorum, o da benim ilgi ala-
mm iginde oldugu i¢in, diisiincelerim
onun cevresinde yogunlagiyor.

Boyle bir dénem sonunda Helsin-
ki Sonug Belgesi’nin imzalanmasi ile
baslayan ve yumugama politikasi ile,
silahsizlanma yolundaki umutlu
adimlarla siiren, insanoglunun 6zle-
digi dogrultuda diinyanin iyiye dog-
ru gittigi gercegini gézden kagirma-
mamuz gerektigini diigiinityorum, Sa-
niyorum karikatiirciiler de buna i§1an-
diklar igin cizdiler ve giziyorlar.

Iste bu kusak gizerleri, cok hakh is-
teklerle yola gikip, ¢ok aci deneyler
{izerine oturarak yepyeni bir sanatin
Orneklerini canla basla ¢izdikten son-
ra, orta yasi gegmeye basladilar. Bii-
tiin bu ¢abamin sonunda, amagladik-
lan1 diinyammn ilk mutlu belirtilerini,
sonuglarini, 8rneklerini gérmek gibi
bir sansa, bir mutluluga da eristiler.
Bu ¢ok giizel bir olay.

Karikatiir, kimsenin inanmadig
giinlerde bu ¢ok giizel istemlerin sa-
vunusunu yaparken alay etmiyordu.
Bunlarin bir giin gerceklesecegine
inamyordu. Bu inangtir ki insanlarin
bu sevimli sanata kars1 egilimlerini
beslemis ve inanglarini koriiklemistir.
Ciinkil karikatiiriin temel ozellikle-
rinden biri igtenligidir. S6zii hig uzat-
madan, siislemeden olanca saflif1 ve
acgiklhigiyla biraz da langadak soyle-
yen bir yapisi vardir karikatiiriin. Bii-
yiik acilardan gecen insanligin boyle
bir ictenlige gereksinimi vardi. Cag-
das karikatiiriin gelisip serpilmesinin
sosyolojik kokenleri bu alanlarda
aramip bulunabilir.

Boyle bir sanat olayin sezen, or-
taya koyan, yaratan, gelistiren ve so-
nuglarini toplama mutluluguna erisen
bir kusak, biraz yiireklice séylemek
gerekirse bir dénemi hemen hemen
kendi varhf: cevresinde kapatiyor.
Bunun bazi ilging belirtileri soyle
dzetlenebilir.

Dogaldir ki bu kusak, yalmz basin-
da boygostermek ile kalmadi, birgok
sanatsal etkinliklerde de bulundu.

Cok carpici, vurucu mizah dergilerin-
de, kitaplarda, sergilerde, yarigmalar-
da gergekten biiyiik bir furya duru-
munda islerini iirettiler. Yarigmalar,
diinya sanatgilarinmin bir araya gelip
tamistiklar: sanat solenlerine doniis-
tiirdiiler. Zaten tiim diinyada bu ge-
lismenin heyecanla yasandif1 yillar-
di1 o yillar. Bizde ilk uluslararasi 8dii-
lit Turhan Selguk 1956’da almusti.
Benzer bir olusum Karikatiirciiler
Dernegi’nin kurulmasiyla Tiirkiye’de
de yasandi.

Bugiin saglan agarmis bu kusagin
arasina elbette ¢ok yetenekli geng sa-
natgilar da katildi. Ama onlar, 6nce-
den tamm yapilmis bir yolun iyi ve
yeni iiriinlerini veren insanlar olarak
goriinityorlar. Oysa soziinil ettifimiz
kusak daha énce beklenmeyen tani-
mi yapilmamug bir sanat olaym diin-
yaya armagan etmek gibi bir misyon
yiiklenmislerdi. Dolayisiyla onlarin
¢izdigi bir yol, onlarin yikip genislet-
tigi bir bulvarda elbet yeni sanatcilar
da yiiriiyecekti.

Belirtilere yine donersek, diinyanin
bu gizerlerin savunduklar1 yonde ge-
listigini gdrmenin yam sira diilnyada
mizah dergilerinin eski etkinliklerini
yitirdikleri de goriiliiyor. Tarih bo-
yunca yayinlanan tiim mizah dergi-
leri hep belirli bir misyonun zorlama-
s1ile ortaya ¢ikmig, gdrevini tamam-
ladiginda da kaybolmuglardir. Mizah
toplum icin hele hele toplum egemen-
leri igin her zaman tehlikeli bir sey ol-
mustur, Mizah, mizah dergilerine
hapsedildigi zaman ise orada tiim asi-
riliklar ve kural disiliklar kendiligin-
den bir onay buluyor. Ciinkii kapak-
ta mizah dergisi yaziyor ve insanlar
onu ellerine aldiklar1 zaman kendile-
rini buna hazirhyorlar. Diinyamn da-
ha az demokratik daha az hosgoriilii
oldugu yillarda mizah, kendini boy-
le korumak zorundaydi. Ancak bu
kosulla izin veriliyordu mizaha.

Biitiin diinyada kitle iletisim arag-
larinin getirdigi tamisma, insanlarin
birbirini tammasi ¢ok genis planlara
dogru yayildikg¢a, 6zetle insanlar da-
ha rahatladik¢a mizah da bu kapal
kutunun iginde iiretilmek yerine bu-
nun disinda da varolmayi stirdiirdii.
Gazetelerde daha ¢ok karikatiir yer
aldi. Giderek sanat, sendika, meslek,
cocuk vb. dergiler ile akla gelmeye-
cek yayinlarda kisaca mizah dergile-

rinin disindaki biitiin yayin organla-
rinda karikatiir kullamilmaya, isten-
meye, aranmaya bagladi. Bu siire
icinde diger sanat dallarinda da mi-
zahi bakis acis1 paylagildi. Karikatiir
estetigi diger bigim sanatlarina da
yansidi. Bugiin oyle afig drnekleri var
ki kesinlikle onlan karikatiir saymak-
tan baska yolumuz yok.

Ote yandan bu ¢ok umutlu sonug-
larini-burada kisisel savlar 6ne siir-
mekten Ste- daha farkh ve daha ay-
rintil goriislerle tartigilmas: gerekti-
gine inamyorum. Ve bu uluslararasi
bir platformda yapilmah diyorum.

Tiirkiye’de boylesi bir uluslarara-
s1 toplantimin yapiimasimin gok giizel
nedenleri ve olanaklar var. Farkl bir
karikatiir birikimimiz var. Pek ¢ok
iilkede karikatiirciiler gesitli sanat or-
giitlerinin icinde ya da bir kolu ola-
rak calisirken burada kendi bagina bir
karikatiirciiler dernegimiz var.

Oniimiizdeki y1l dernegin kurulu-
sunun 20. yili. Dernek bu mutlu yih-
m 6zel bir programla kutlayacaktir
sanityorum. Boyle bir kutlama icinde
cagdas karikatiir seriiveninin tartigi-
lip incelenmesinin ¢ok yararh olaca-
gina inaniyorum.

Bu onerimi 6niimiizdeki aylarda
yapilacak olan Dernek Genel Kuru-
lu’na gotiirmek ve orada savunmak
istiyorum. Eger kabul goriirse boyle
bir diizenlemede ¢calismaktan seving
duyacagim. Dernegin boyle bir giri-
simde bulunmasim engelleyen bir so-
run yok, ama bu diizenleme onun
maddi giiciinii asar. Samiyorum ki
hilkiimet, ilgili bakanliklar, Kiltiir
Bakanli buna ilgisiz kalmayacaktir.

Sanati, zorunlu bir ugras, elden ele
gecen bir bayrak olarak goérmiiyo-
rum. Dolayisiyla su siradanhg ve ko-
laylig: savunmamak gerek; bir kusak
biseyler yapti, yeni kusak da onu ahp
gotiirecek. Hayir 6yle bir seye inan-
miyorum. Ayrica yeni kusaga yol
gostermenin ¢ok ayip oldugunu be-
lirtmek isterim. Bana kimse yol gos-
termedi, ben de kimseden yol sorma-
dim. Ama yol gostermek ne kadar
ayipsa, eski deneyleri tarihin karan-
hgnda birakmak ve onlara ulasiima-
sim engellemek de o kadar ayip. Geng
insanlan a¢ birakmamak énemli. On-
lar yeniyi, eskiyi 6grenip onu elesti-
rerek yaratacakiardir.



INTI ILLIMIANI iLE SOYLESI

SANAT HER YERDE

ili’de plebisit oncesi aralarin-

da Isabel Parra, rejisér Mi-

guel Littin, iinlii mizik top-

luluklar: Inti Illimani, Quila-

payun’un da bulundugu iin-
lii sanatcilar siirgiinden donerek ““Pi-
nechet’e Hayir”' kampanyasina katil-
dilar. Asagida In-
ti Hlimani ile 15
yillik  siirgiinden
doniiste yapilan
ve F.Almanya’da
¢ctkan Unsere Ze-
it gazetesinde ya-
Yinlanan réporta-
J1 sunuyoruz:

On bes wilhk
siirgiinden sonra
diinyaca iinlii Sili-
li halk mizigi
grubu Inti Illima-
ni Santiago’da ilk
konserini veriyor.
Inti’lerden baska
Mercedes Sosa,
Illapu ve Leon
Gieco da dikta-
torliige kars: mii-
cadele konserine
katilacaklarinmi
bildirdiler. Gru-
bun Italya’daki
15 yilhik siirgiinlii-
gil sirasinda hem
Sili’de, hem de

Inti lllimani

yaptiklan miizikte birgok degisimler
oldu. Antlar grubunun bicim cesitli-
ligi ve ses zenginligi genisledi ve di-
ger kiiltiirlerden unsurlar da igine al-
di. Bu degisimler, Victor Jara hak-
kinda hatiralar ve gelecek hakkinda-
ki planlar iizerine grubun miizik di-
rektdrit Heracio Salinas ile Sili’ye ha-
reketlerinden 6nce konustuk. Soyle-
siyi Erni Hildebrand ve Bernhard
Miiller yaptilar.

UNSERE ZEIT: Sili’ve dénmeniz

SILAHTIR

icin resmi izin mi verildi?

INTI ILLIMANI:

Evet, plebisitten &nce Pinochet
stirgiinden dénmelerine ““izin verilen-
lerin®* isimlerini iceren bir liste yayin-
lattr. Biz de tiim digerleri gibi bunu
en kisa zamanda yerine getirmek is-
tiyoruz.

Plamimuz, vatana doniisii, Silililer’e
kavusmay: 24 Eyliil giini Santiago’-
da biiyiik bir konserle kutlamaktir, II-
lapu grubuyla ortak bir konser olacak.




Daha sonra ortak bir plak ¢caliyma-
s1 yaptik. Ve tabii sanat, miizik, me-
tinler ve diger ortak projeler iizerine

b cok tartistik. Onunla iyi dosttuk.

] Onu nasil ammsiyorsunuz?
[ Sanat¢i, eylemci ve insan

.8 olarak-biitiin bunlarin hepsi onun

| icin biribirine baghydi. Politik tavir

o zamanlar birgok sanatgi icin ahla-
ki bir gorev halini almst1.

Victor Jara ayrica memnuniyetle
amimsanir, ¢iinkil kendisi ¢ok insan-
al bir kisiydi. Eylemciydi, orgiitleme
konusunda ¢ok yetenekliydi, birgok
sanatsal etkinlikleri hayata gegirdi,
kesin ve berrak bir politik ¢izgiye sa-
hipti. Fakat daima oncelikle dostlu-

| gu ve insancil yaklagim ile gbze garp-

O Sili’ye doniis sizin icin ne anla-
ma geliyor?

O Bunu bize birgok kisi sordu. 15
yil sonra tekrar vatana donmenin bir
insan icin ne anlama geldigini herke-
sin kendisinin diisiinebilecegine rag-
men. Ciinkl bundan daha iyi sekil-
de anlatacak kelimeler yok. Mutlu ol-
dugumuz soylenebilir, fakat bu ¢ok
daha derinlerde bir sey. Kosullar agir
olmasina ragmen geri doniilityor.

Geri dénmemiz Santiago’da ¢ok
heyecan yaratacak. $ili halkina mi-
zigimizi gotiirmek icin neler yapabi-
lecegimizi gdstermek igin geri donii-
yoruz. Sili cok kritik bir dénemden
geciyor ve bu durumda her olumlu et-
ki onemli.

O Sili’ye ne gotiirebilirsiniz?

O Siirgiinde birgok olumlu tecrii-
beler edindik. Yeni bir Sili'nin insa-
asinda bunlann ¢ogu yardima ola-
cak. Hatta sunu da soyleyebiliriz: De-
gisik yerlerdeki siirgiinlerin doniisiy-
le Sili evrensel iislubu 6ziimseyecek.

O Viector Jara’mn 50. dogum ve
15. 6liim yildéniimleri doniisiiniizle
agag yukan aym tarihte. Inti Illima-
ni grubu kendisini tamiyor ve beraber
¢ahsiyordu.

O] Victor Jara’ya daha 1967’de,
kurulusumuzdan 6nce tamdik. Pat-
ricio Manns ve Angel Parra ile en ta-
mnmus sarkicilardan biriydi. Ayn za-
manda tiyatro direktdrii olan Victor
Jara’nin sahneledigi bazi ortak kon-
serler verdik.

mgtir.
Onun bulundugu yerler her zaman

enteresan olmustur. Hep yeni diigiin-

celer iiretirdi ve de kendine kars: sag-
hikh bir bigimde alayciydi. Bu yete-
negi biz Silililer gok severiz. Insan ken-
di yaptiklarini ok ciddiye almiyor is-
te.

Victor Jara halkin sanatgisiydi; ye-
ni gelismelere daima agik bir sanat-
¢1, Yeni $ili sarkisinin yaraticilarin-
dan biriydi. Onun ad1 ahlaki ve epik
degerler, adalet, hirriyet demekti.
Violetta Parra, Atahualpa Yupan-
qui... gibi, bdylesi kavramlar eser-
lerinde ele alip gelistiren sanatg: tipi-
ne dahildi. Bunu bazis1 yapar, bazisi
da yapmaz.

Vietor Jara'nin yaraticilign halkin
giinliik yasami, sorunlari ve hayatiyla
cok siki baglantihydi. Ayni zamanda
kendisi ve sanats Sili halk: tarafindan
cok seviliyordu. Bu anlamda gercek
bir halk sanatgisiydi. Fakat baska fe-
nomenler de var tabii: Aym konularn
isleyip asla gercekten bagh olmayan-
lar veya ¢ok aptalca temalar segip
kitleler tarafindan tutulanlar gibi.

O Siirgiin Yeni Sili sarkisina nasil
bir etkide bulundu?

[J Tabii bityiik 6lgiide, ¢iinkil ne
de olsa 15 senedir iilkemizde bulun-
muyoruz. Buna ek olarak biz siirgiin-
ler diinyadaki 40 iilkeye dagildik ve
cok cesitli kiiltiirlerle tamstik. Sade-
ce bizim grup bile bir¢ok iilkeye se-
yahat etti. Tiim bunlar tabii tavrimi-
za ve miizigimize bilyiik etkide bulun-
du.

O Sili’de kiiltiirel sektor 15 yilik

fagizmde nasil degisime ugradi?

[J 1973’deki inga sirasinda birak-
tigimiz yerden tekrar baslamaya im-
kan yok. Fagizm 15 yil boyunca §i-
li*deki kiiltiirel sektorii, ekonomik ve
sosyal gelisimi tiimden degistirdi. Bu,
demokrasi, hiirriyet ve insanhk onu-
runu yikip ortadan kaldirmaya ¢ali-
san zorlu bir kars1 devrimdi. Bereket
versin ki bu degerler halkimizda kok-
lii bir sekilde yerlesiktir.

Yeni Sili sarkisindan geride ¢ok az
sey kaldi. Buna karsilik da yeni bir-
¢ok fenomen ortaya gikt1. Sili sarki-
sinin gelisiminde arada gecen yillar-
daki olaylarin yansimas: vardir.

Tarih kendini tekrarlamaz, timiy-
le siirprizlerle doludur. Bunun i¢in de
yeni gelismeleri ve siiregleri kabullen-
mek gerekir. Kiiltiir alaminda da geg-
mise nostaljik bigimde tziilerek ha-
reketsiz kalinmamaldir.

[] Pinochet’e karsi miicadelede sa-
natin rolii nedir?

[] Sanat sadece Sili’de degil, her
yerde silahtir ve her yerde fagizme
kars1 miicadele etmistir.

Demokratik kiiltiiriin tiim toplan-
t1 ve temsilleri fasizme karsi miicade-
lenin bir parcasidir. Sili’de de bunla-
rin miktan olduk¢a fazladir.Suna
inaniyorum ki, Silili sanatgilarin bii-
yitk cogunlugu kendilerini demokra-
tik diigiinceye, ozgiirlige, adalete
adamglardir.

Bu, (bazilarimn bunu da gergekles-
tirebilmesine ragmen) sanatcilarin tii-
miiniin sokaga dokiiliip orada savas-
malar1 demek degildir. Onlarin so-
mut katkilari varolan diizenle geliski
icinde olan sanatin bu savag igindeki
yerinin pekistirilmesine yoneliktir.

[J Gelecege yonelik planlariniz ne-
ler?

(] Simdi en azindan Sniimizdeki
yil icin yapilan anlagmalar yerine ge-
tirecegiz. Bu da bizi birgok turnenin
bekledigi anlamina gelir. Sonra da ta-
bii Sili’ye kesin doniis hazirhiklan ya-
pacagiz. O

Ceviren: Tugrul Ortag



POLITIKA VE SANAT

“DIRILIS” USTONE

Orhan lyiler

azen kendi kendime sorarim:

acaba Sthendal’in Kirmuz ve

Kara’sim1 okumadan 1830’u

ya da 1848’i iyice anlamak
olasi midir? Parma Manastin’m oku-
madan 1789 ya da 1792’yi temelinden
kavrayabilir miyiz? Julien Sorel ya da
Fabrice Del Dongo’nun kendi do-
nemlerinin kurulu diizenine kars: ¢1-
kislar -belki daha dogru: bu gengle-
rin gelecegin toplumsal diizenini be-
lirleyen istemlerine kurulu diizenin
kars1 cikmasi- temelinde o ¢ag yiiz-
yihinin sinifsal yapisim icermiyor mu?
18 Brumaire gercegini insansal yap:-
siyla kavrayabilmek icin Bonapartist-
ler’in macerasimi iyi kavramamiz ge-
rekmez mi? Biri halk kesimlerinin en
yoksul katmanlarindan, 6teki feodal
yapinin iist kesiminden gelen her iki
delikanh da,bir yandan siyasal yasa-
mun burjuvaziye yenilerek heniiz terk
etmemis aristokrasi, 6te yandan siya-
sal ve ozellikle ekonomik agirlifimi
gittikge duyuran burjuvazinin birbir-
leriyle kesin cizgilerle hesaplasmala-
ra dogru gittigi dénemde yasamuslar-
di. Milona prensinin, gece yatmadan
Once yataginin altinda bile acaba bir
liberal saklanmig m diye egilip aras-
tirmasiyla, Napolyon’un ordulari ya-
ninda savasmak i¢in babasinin sato-
sundan kacan Fabrice’in macerasi
arasinda kuskusuz diyalektik bir iliski
vardir.

Tipk: bunun gibi bazen kendime
sorarim: Tolstoy’un Dirilis’ini oku-
madan, acaba 1905 ve 1917’yi iyice
kavrayabilir miyiz? Kuskusuz soru-

Tolstoy, 106

larin bdyle sorulmasinin sakincal: bir
yam var: Soyut mantiksal bir yakla-
sim1 ustahkla kullanma aliskanhgin-
da olanlar, ‘‘romalarin salt tarihsel

olaylar1 égrenmek icin mi okunmas:
gerektigi’’ni sorabilirler. Hig kugku-
suz hayir. Bu konuyu biraz daha aga-
bilmek i¢in, bu kez soruyu bir baska



Tolstoy, 1907

bigimde sorahm: Gerek Kirmiz: ve
Kara, gerek Parma Manastin, gerek-
se Dirilig’i temeliyle kavrayabilmek
icin 1848, 1789 ya da 1905’i iyice bil-
mek gerekli midir? Iste sorunun bu
bigimine kesin olarak hayir yamtini
verebiliriz. Bunun baslica nedeni sa-
natin 6zgiin yapisindan kaynaklan-
maktadir. Hi¢ kuskusuz bu olaylarin
sinifsal yapilarini ve simifsal savasim-
larinin ne oldugunu, iistyap: degisik-
liklerini hig bilmeden de, yalinkat bir
okuyucu Julien Sorel’in seriiveniyle,
Dirilis’in kahramam Prens Nehlii-
dof’u pek 4la anlayabilir, onu yo-
rumlayabilir. Bu kisiler, ornegin
Hamlet gibi ¢aglarimn damitilmug ki-
sileridir. Caglari yansir onlarda piril
pinl bir kivang ya da aciyla... Bunun

kesin nedeni, yapilarimin sinifsal te-
mele oturtulmasinda saglanan yalin
giizellikteki basaridir. Ornegin Diri-
lis’in temel drami, Prens Nehliidof’-
la vesikal orospu Maslova arasindaki
ask macerasi degildir. Bir bahanecik-
tir o. Belki bir hypothése’dir. Roma-
nin temel ¢atigmasi, -tiilm bilyiik ya-
pitlarda oldugu gibi- Prens Nehlii-
dof’la kendi toplumunu belirleyen
egemen simflarin deger yargilar ara-
sindaki ¢atigmadir. Televizyonumuz-
da gecen yillarda gosterilen BBC ya-
pimnin yanilgsi, temel celigkiyi prens-
le-orospu arasinda kurmasindaydi.
Oysa Sibirya iglerinde Maslova'y: iz-
leyen prens, Maslova’nin kendi vilzil-
ne kars1 evlenme sunusunu geri gevir-
digini duydugunda ve de kendisine

bir politik tutuklunun tercih edildigi-
ni dgrendiginde, Sibirya ortalarinda
kaldigi han odasinda hi¢ de bir bu-
nalim gegirmez. O geceki acisi ve ¢ir-
pimg1 Maslova’yla goériismeden gik-
tiktan sonra, bas1 kazinmus iki forsa-
nin bacaklan arasinda yatan ¢ocugun
goriintiisiindendir. Cirpmtili, karma-
karnisik disleri arasinda, bu gocugun
sersefil ve pis sularin i¢cinde yatiginin
goriintiisit hepsini bastinip iiste ¢ik-
maktadir. Prens-vesikal orospu ara-
sindaki iliski, prensin kendini bagis-
latma duygusundan yola gikarak ro-
man ilerledikce tiim Rus halkina, tiim
yasadif toplumun emekgilerine kars:
bir sorumluluk bilincine déniisiir.
Nehliiddof’un baz kimselerce olagan
bulunmayabilecek davramslarimn
Tolstoy dehasinin bir diissel yansima-
s1 olmadipim kanitlamak igin, Neh-
litdof’un kisiligini, o donem Rus ay-
dinlarinin olusumlarindan ozellikler
tasidigim gostererek acikhga kavus-
turabiliriz sanirim.

RUS AYDIN YAPISI

Nehliidof bir bakima, Joel Car-
michael’in Rus Devrimi yapitinda
anlattif1, 1870’lerin Rus aydininin ki-
silik yapisindan kesin dzellikler tagir.
1840 yillarinda, gelenekei Slaveilar’-
la Baticilar arasinda kiiltiir ve 6gre-
nim alaninda verilen savasi, nesnel
kosullarin kaginilmaz bir sonucu ola-
rak gittikee Baticilar kazamyorlardi.
“ Ayrupa Kiiltiirii’’ kendini tiim agir-
ligiyla Rus aydinlarimn iizerinde da-
ha fazla duyuruyordu. Rus enteli-
jansyasinin Batici kanadi, carhgn y1-
kilisina ve onun yikintilan iizerinde
yepyeni bir rejimin dogusuna neden
olmus; ilk tohumlar buradan catlaya-
rak siirgiinlerini vermistir. Bu akimin
basanih olmasindaki baslica nedenler
arasinda, hi¢ kuskusuz gelenekgi Slav-
cilar’la -Baticilar arasinda Herzen’-
in sagladig1 son derece basarih sen-
tezin etkinligi s6z konusudur denebi-
lir. ““Halka Gitmek’’ formiiliinden
zaman zaman bolsevikleri bile bunal-
tan popiilizmi de bir bakima buradan
kaynaklanmaktadir. ‘‘Halka Git-
mek’’ sorununun kaynaginda hem
halk¢ilik, hem de halk: degistirmek
dzlemi yatiyordu. 1874 yillarinda bu
formiil yar: drgiitsel bir nitelik kazan-



mugti. Ne ki Rus toplumunun bu Ba-
tih Hamletler’i birgok girisimden son-
ra, diizen degisiminin bilimsel bir ni-
telik kazanmas: gerektigini ac1 dene-
yimleriyle 6grenmislerdi. Ozellikle II.
Aleksandr’a karg gergeklestirilen &l-
diiriicti girisimden sonra, ‘‘Halka
Gitmek”’ formiiliiniin yar1 6rgiitsel
yapis: gittik¢e azalan bir egilim gos-
tererek kemiklesmeye baslamis ve da-
ha sonralan bilindigi gibi bu formiil
Devrimci Sosyalistler’in temelini
olusturmustur.

Kendi halklarinin yasadigi ac1 ger-
¢eklerle olgunlasan Rus gengleri 1883
yilina geldiklerinden, artik George
Plekhanof’un kurdugu ‘‘Emegin Kur-
tulusu” grubu tarafindan temellendi-
rilmeye baglayan bilimsel-Marksist
gorisi edinmeye, onu kendilerine yol
gosterici olarak benimsemeye basla-
muslardir. 1887 yilinda yapilan bir an-
kette Rus iiniversite gencligi arasin-
da en ¢ok okunan yapitin Karl Marx’-
in Kapital’i oldugu bilinmektedir.

Simdi bu kisa bilgilerin 1518inda Di-
rilis’deki devrimci tipin nasil gizildi-
gini, yasamun iginden almip nasil
oliimsiizlegtirildigini gérelim.

VERA YEFREMOVNA'NIN
OYKUSU:

Nehliidof Maslova’yi ilk kez tutu-
kevinde ziyaret etmis ve kendisiyle
konusmustur. Bu béliimlerde sanat-
¢1 yaraticihgin bireyleri yorumlamak-
ta nasil 6liimsiiz bir giizellige ulasti-
g1 gosteren egsiz 6rnekler var, Ya-
sadifi toplumun adi suclulariyla
Prens Nehliidof’u ilk kez karsilast-
rildiginda, Tolstoy’un bu zavallilar:
anlatigindaki ustalasmis diyalektik
gercekligin insam nasil simsicak kav-
rayiverdigini birden sezinlersiniz. Le-
nin’in {inlii Tolstoy elestirisinde soy-
ledigi gibi *“... Rus yasamimin benzer-
siz tablolarimi gizen artistik deha’’nin
(Tolstoy’un) Maslova’nin kaldig tu-
tukevindeki adi suglular1 kendi anla-
timiyla nasil 6lmezlige kavusturdugu-
nu ve oradakileri, bu ayak takim
nasil bityiik bir basariyla zamanim
za aktardifimi goriirsiiniiz. Prens
Nehliidof bir pusula almistir Vera
Yefremovna adli bir tutuklu kizdan.
Boylece prens, yasadig: toplumun po-
litik suglulariyla da ilk kez yiiz yiize

gelmektedir. Ve bu durum romanin
sonuna dek Maslova-Nehliidof ikili-
sinin iligkilerinden gok daha kapsamh
bir afirlik tasiyarak Sibirya iglerine
dek siirlip gidecektir...

Nehliidof Vera Yefremovna'y:
ammsamakta giicliik cekmez kendi-
sini tutuklular evinin politik suglular
boliimiinde beklerken. Vera Yefre-
movna, prensin arkadaslariyla avlan-
maya gittigi bir kdydeki papaz yar-
dimcisinin kizidir; ve o kéyiin oku-
lunda &gretmenlik yapmaktadir.
Nehliidof’la kdydeyken gériismek is-
temis ve ona sunlan séylemistir; ...
Cok zenginsiniz siz. Paramizi da eg-
lencelere, av partilerine harciyorsu-
nuz, biliyorum bunlar1. Bense tek bir
ey istiyorum: baskalarna yardim
edebilmek. Ama bunu, bagaramiyo-
rum, ¢iinkii hicbir sey bilmiyorum.
Ogretmenim burada. Universiteye
gitmek isterdim. Ama gitmeme izin
verilmiyor; daha dogrusu para gerek-
li bunun igin. Verebilir misiniz? Og-
renimimi bitirdigimde size geri veri-
rim aldigimi. Kendi kendime hep s6y-
le diyorum: ‘Zengin kisiler ayilan 6l-
diiriiyorlar, mujikleri de sarhos edi-
yorlar igirip icirip. Kétii seyler bun-
lar. Niye birazcik da iyilik yapmaz-
lar ki’ Sadece 80 ruble gerekli bana.

Vermek istemezseniz dogrusu ok ké-
X
Adi suglular1 ziyaretten dénen

prens politik tutuklularin bekleme sa-
lonunda Vera Yefremovna’y: bekler-
ken iste bunlar1 amimsar:

“Vera Yefremovna dipteki kapi-
dan girerek:

-Geldiginiz igin tesekkiir ederim
dedi, Nehliidof’a elini uzatarak... de-
mek ammsadinz beni? Séyle otura-
lm. (...)”

Nehliidof kendisine tutuklular
evinde olusunun nedenini sorunca
Oykiisiinii tiim ayrintilariyla anlatts. ..
Bu Oykiide ‘“Parti’’sinin girisimleri,
parti &rgiitsel yapisi, kendisinin kisi-
sel sorunlarini sifira indirecek kadar
fazla yer kaphyordu. Ayrica bu dy-
kil yabanc sézciiklerle de siislenmis-
ti: propaganda, organizasyon, grup-
lar, seksiyonlar, alt-seksiyonlar’dan
s0z ediyor, oteki devrimci stzciikle-
ri de bol bol kullamyordu Vera Yef-
ramovna. Bu sézciikleri herkesin bil-
digini saniyordu, ne ki Nehliidof ilk
kez duyuyordu bu sozciikleri... Neh-

liidof karsisindakinin bu zayif, kup-
kuru boynuna, seyrek ve gelisigiizel
taranmus saglarina, yuvarlak iri goz-
lerine bakarken kendi kendine tiim
bunlan nigin kendisine anlattigini,
Vera Yeframovna’nin neden bu ko-
nularla bunca ilgilendigini sorup du-
ruyordu(...) ama veba yatagina ben-
zeyen hiicresine higbir giinahi olma-
dan kapatilmis elleri, yiizii kiil gibi
solgun koylii Mensoya’ya acidigin-
dan bagka bir bigimde aciyordu Ve-
ra Yefromeovna’ya... Zavalli kadin
besbelli ki kendisinin bir kahraman
olduguna inamiyordu ve kendisinin
oniine de bir kahraman gikartip ko-
yuyordu. Iste o zaman ona hi¢ acima
duymuyordu Nehliidof.

Vera Yefremovna’nin Nehliidof’-
la konusmak istedigi is dogrusu cok
karmagik bir is degildi. Geng kadinin
Sustova adli ¢ok yakin bir kiz arka-
dagi kendisiyle birlikte bundan bes ay
once tutuklanmis Petropavlaskaya
Kalesi’ne hapsedilmisti. Oysa Susto-
va'nin kendisi hicbir alt seksiyonda
gorevli degildi. Yalmiz evinde arka-
daglaninin kendisini saklamas: igin
verdikleri bazi dokiimanlarla kitap-
lar bulunmustu.

Vera Yefremovna bu tutuklama-
dan ozellikle kendini sorumlu gérdii-
giinden “‘iliskileri olan’’ Nehliidof’-
dan Sustova’min ézgiirliigiinii elde et-
mesi konusunda elinden geleni yap-
masin diliyordu.

Kendi 6z yasamina gelince: dogum
hekimi olmak i¢in siirdiirdiigii 6gre-
nimi bitirince ‘Nerodnaya Volya’nin
bir seksiyonuna itye olmustu. Karl
Marx’in Kapital’ini okuduktan son-
ra kendini tiim yasamiyla devrimin
gerceklesmesine adama karari almis-
t1. Baslangicta her sey iyi gidiyordu.
Bildirgeler kaleme aliniyor, maden
ocaklarinda propaganda yiiriitiilii-
yordu; ama bir giin kendi seksiyon-
larimin bir iiyesi tutuklandi; polis
evinde belgeler ele gegirmis, tiim sek-
siyon tiyeleri tutuklamp hapse atil-
must1. (...) Nehliidof giizel geng kizin
kim oldugunu sordu kendisine. (Zi-
varet odasindaki politik tutuklular-
dan giizel Maria Pavlovna) Vera Yef-
removna bir generalin kizi oldugunu
sdyledi. Uzun siireden beri devrimci
partinin iiyesiydi. Jandarma’nin iis-
tiine tabancayla ates etmekle suclam-



yordu. Parti toplantilarimn yapildi-
# apartman katinin kapisina polis ge-
lip dayandiinda, icerde bulunan
ityeler kapilara, sakincah belgeleri
saklamaya ya da yakmaya yetecek
kadar zaman kazanmak i¢in yeterli
yizinak yapmuslardi. Barikat zorla-
yan polis komplocularin iizerine sal-
dirir. Parti ityelerinden biri tabanca-
sim1 gekip ates edince, bir jandarma
agir bicimde yaralanir. Bu eylemin
suglusunu bulmak i¢in hemen bir so-
rusturma acilir. Iste bu genc kiz hic-
bir zaman eline tabanca almadifi hal-
de sucu iistlenmistir. Itirafi ister is-
temez gegerli kabul edilmisti ve sim-
di agir bir ceza yemis durumda Sibir-
ya’ya siirgiine gitmeye hazirlaniyor-
du.

““Haksizca mahkm edilmis (koy-
lii)) Mengov’un ugradig acilar kendi-
sine korkung goriinityordu. Yalmzca
fizik acilan degildi goziine korkung
goriinen, ama higbir nedeni yokken
{izerine saldiran tiim bu acimasizhik-
lar iginde zavall mujikin tannya ve
iyilige karsi (kendi i¢inde duymama-
s1 olanaksiz) bu kusku ve inangsizlik
korkung... Higbir kusurlan yokken
bu tas ocag iscilerine yapilan isken-
celer ve zorlamalar korkung. Seyahat
belgeleri iyi diizenlenmedigi icin, salt
bunun icin hapiste tutuyorlardi bu
adamlari. Baghca ugragilan oteki in-
sanlara, kardeslerine ac1 vermek olan
bu gardiyanlarin bununla, yararl bir

Tolstoy,

Khamovniki'deki evinde. 1898

is yaptiklarim1 diiglemelerinin ¢ilgin-
i korkung... Ama en korkuncu ve
en iprenci, belki de en acinacak ola-
n1, anay1 oguldan, kardesi kardesten
ayiran, kendi benzerlerine ve gocuk-
larina alabildigince ac1 veren, yiire-
ginin dogasal iyiligine, yashhgna,
yorgunluguna ragmen, tim bunlan
uygulamaya boyun egmis olan hapis-
hane miidiiriiniin oynadig rol gorii-
nilyordu goziinde...

-Tiim bunlar nigin, diye soruyor-
du Nehliiddof kendi kendine. Bu so-
ruyu her zaman dogru diriist anla-
yamiyor ve yamtlayamiyordu.”

ROMANIN ASIL

BUYUK iKi KAHRAMANI:
ARISTOKRATLAR

VE KOYLULER

Dirilig’de 6zellikle gozlenmesi ge-
reken yonlerden biri de biiylik bur-
juvazinin ve isci simifinin yakinsal bir
diizenlemeyle hic ele alinmams olma-
sidir. Ama romanda aristokratik ya-
p: ve koylillitk sorunu genislemesine
ve derinlemesine denebilecek diizen-
lemelerle Dirilis’e aktariimugtir.

Tolstoy’un romanda buiyiik burju-
vazinin 8zgiin kisiligini belirtmesi-
ni bir rastlanti mi, yoksa gizli bir
amagcla mu agiklamak gerekir? Tols-
toy’un Lenin’in de sdyledigi gibi de-
mokratik burjuva devrimi’'nden ya-

na olusunun, bundan bagkaca bir ¢&-
ziim diisiinmeyisinin agirh kesinse,
nasil agiklayabiliriz aristokrasinin 6z-
giin temsilcilerinin bunca dliimsiiz bir
anlatimla ele alinmasi yaninda o d6-
nem burjuvazisinden hi¢ mi hi¢ ka-
pak kaldirmamasim? Koyliilerle koy-
lilliigiin bunca yalin ve dgretici bir bi-
¢imde, korkmadan soyle diyelim hay-
di (insanin kamm donduracak bir bi-
cimde) betimlenmesinin yamnda ig¢i-
lerden bunca soz edilmemesini nasil
agikliga kavusturabiliriz?

Bu bilyiik ve oliimsiiz romanda
toplumsal giicler olarak, yalmzca
aristokratlardan ve koylillerden sz
edilmesini, o zamanki Rusya’nin nes-
nel kosullariyla agiklayabiliriz. O d6-
nemde Rusya’da bir burjuva simifimn
varligindan hi¢ kugkusuz sdz etmek
olasi. Ne ki bu simf Trogki ve Lenin’-
in olusturduklan ‘‘Siirekli Devrim”’
tezlerinde 6ne siirdiikleri gibi devrim
yapma niteligine sahip degil.

Devrim yapma bir yana Rus hal-
kindan ve ona bagh kendi gercekle-
rinden yola cikarak, kendileri icin
belli ve tutarh bir diinya goriisiini
olusturmalan bile séz konusu degil.
Yaratici ve dinamik olmaktan &te ge-
nel cizgisiyle igbirlikgi bir simf. Oz-
giin bir kisiligi ve agirhf yok toplum-
sal dinamizmde. Kendi arasinda da
kesin gizgilerle ikiye boliinmiis bir s1-
nift: ayrica: Liberaller ve monarsist
burjuvazi. Sonradan bu liberallerin
Cadet (Anayasaci Demokrat Parti ya
da Halk Kurtulug Partisi) adiyla olus-
turduklar siyasal orgiitlenme Subat
Devrimi’nde agirhkl eylemler iistlen-
mistir. Tolstoy’un romamm yazdig
yillarda 1895-1898 yillarindaysa mo-
narsist burjuvazi feodal yapiya ve
onun carlik diizenine neredeyse orga-
nik baglarla baghydi. Bu burjuvazi-
nin, 1905 Devrimi’nde, sonugta pro-
letarya kazangh gikacaktir diye ken-
dini gericiligin kollarina attifin soy-
ler bize Lenin. (M.Liebman, Conne-
itre Lenin, s.34) Burjuvazinin Bat1’-
daki devrimci niteligini vurguladiktan
sonra, Rus burjuvazisine doénerek
soyle der:

-“*Bir liberale hakaret edildiginde
soyle bagirir sevingle: Tannya siikiir-
ler olsun ki dévmediler beni. Bir gii-
zel doviildiigiindeyse Allah’ina siik-
reder bu kez, kendisini dldiirmedik-
leri i¢in. Kendisini Sldiirdiiklerindey-
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se bu kez goklere dua eder 6liimsiiz
ruhunu 6liimlii bedeninden kurtardi-
g1igin.”* (Lenin, Oevres Vol. 11., S.
403-Liebman’dan alint1.)

Burjuvazi, temelinde dncelikle ser-
maye demektir. Rusya’daki sermaye-
nin yapisina baktifimizda, durum
birdenbire agikhifa kavusuverir bir
bakima. Sermayenin iigte biri dogru-
dan dogruya yabanci kaynakhdir.
Asl tiretken ve agirhig: ¢eken yerler-
dedir bu tigte birlik sermaye yatirimi.
Belgikali, Ingiliz, Alman sermaye
gruplarinin yatirimi yaminda Fransiz-
lar tiim yabanci sermaye iginde %
60’la basta gelmektedirler. Hig kus-
kusuz Dirilis’te gerek aristokratlar,
gerekse iist yonetici kadrolar arasin-
da sik sik rastlanan Fransizca konus-
malarin bir 6zenti ya da degisiklik an-
laminda kullamldigim s6ylememiz bu
nedenle olanaksizdir artik. Rus agir
sanayiinin, dzellikle metalurji alanin-
daki iiretiminin % 601 ile % 88’ini
denetimleri altinda tutan bu yabanci
firmalarin, finansman gereksinmesini
Rusya’da bizzat kurduklan 6z ban-
kalanyla karsiladiklar: da bilinmek-
tedir. Ornegin devrim gerceklestigin-
de Rusya’daki tiim banka plasman-
larinin % 55’ini Fransiz bankasi, %
10’unu Ingiliz, % 35’ini de Alman
bankalar olusturuyordu. Bu sayisal
degerler Rusya’daki burjuvazinin na-
sil daha ¢ok ve 6zellikle disa bagimli
igbirlik¢i bir burjuvazi oldugunu bi-
Ze gOstermeye yeter sanirim.

Isci sinifina gelince: Kent halkimin
sayisal artigina uygun bir artis, bu sa-
yisal oranla organik bir baglant1 gojs-
termektedir. Kent halk: 1861 ile 1870
yillarindaki 10 yillik bir siirede %
45’lik bir artig gdstermistir. 1917 Su-
bati’nda 200 bir kisiye yakin bir isci
kitlesini St. Petersburg’un carlik so-
kaklarina, soylularin oturdugu Pers-
pektif Nevski’ye “‘kahrolsun garhik®’
diye cikaran gelisim iste bu yillarda
hizhi bir yogunlasma gosterir. Bu
kentlesme sorununun nasil kendi éz-
glir iradeleriyle emeklerini satmak zo-
runda birakilan insanlar toplulugu
yarattifim romanda gorelim: Kéyden
kente dénen Nehliidof vesikali oros-
pu Maslova’nin kaldig hapishaneye
donerken yolunun iizerinde yapil-
makta olan son derece garip bir yap1
goriir.

““Cahisanlar da, bunlan ¢alistiran-

lar da son derece yararh bir ig yap-
tiklarina inaniyorlar anlasilan, diye
diigiindii Nehliidof binay iyice gbz-
lemleyerek. Oysa su siralarda aglhifa
kurban, kiigiilmiis yaghlar gibi gii-
liimseyen ve bir deri bir kemik bacak-
larim sallayan kiigiik ¢ocuklan ku-
caklarinda kéylii kadinlar &lesiye ¢a-
hgiyorlar. Kocalariysa kendileri gibi
budala ve asalak bir kag¢ zengin i¢in
bu giiliing ve yararsiz konag kurar-
ken gorevlerini yaptiklarim samiyor-
lar bir de... Sonra yiiksek sesle dii-
siincesini belirledi:

-Gergekten ¢ok sagma bir bina
bu...

-Nasil sagma yani? diye kiigiimse-
yerek kars: ¢ikti arabaci. Sagolsunlar
onca kisi ¢alistiriyorlar burda.

-Higbir yarar1 dokunmayan bir ¢a-
lisma bu...

-Yaran dokunmamis olsaydi béy-
le bir ise girisilmezdi, diye siirdiirdii
kars1 gikigiu arabaci. Bunca fakir ek-
mek yiyor burdan.

Tekerleklerin kaldinnmda gikardig
giiriiltii konusmayi zorlastirdifindan
Nehliidof sustu... (...)

Arabaci yeniden Nehliidof’a dog-
ru dondii:

-Kente geliyor herkes. Feldket bir-
sey bu. Oturdugu yerden dénerek
Nehliidof’a kisa kiirkle értiilii omuz-
lar tizerinde yiikselen bigk: balta ve
cal girpilarim yiiklenmis is¢i takimi-
m eliyle isaret ederek gosterdi.

=Oteki yillardan daha mi kalabalik-
lar bu y11? diye bilgi edinmek istedi
Nehliidof.

-Hem de nasil. Tam bir yikim...
Patronlar her yeri doldurmus bu is-
gilerlesilgilenmiyorlar bile.

-Neden peki?

-Onca coklar ki... nereye yerlesti-
rilecekleri kestirilemiyor.

-Peki durum madem béyle, neden
koylerinde kalmiyorlar?

-Orada da yapacaklan bir seyleri
yok. Topraksiz hepsi de... (...)

Nehliidof arabaciya ne kadar top-
rag oldugunu, ne kadarim ektigini,
kente yagamaya gelmesinin nedenini
sordu.

-Adam bagina bir hektar topragi-
muz var Mosyd. U kisilik topraga sa-
hibiz. Bende bir baba, bir kardeg var.
Oteki kardesimse askerde. Cahgip ca-
baliyorlar ama pek bir sey gectigi yok
ellerine. Kardesim, o da Moskova’-

ya gelmeyi digiiniiyordu.”’

Nehliidof daha sonraki konugma-
lardan, bu adamun kendi topraklarin-
dan geldigini grenir.

Simdi hemen sunu belirtmek gere-
kir ki Dirilis béylesine, 6érnegin yol-
daki konusmalar, iki koyliiniin ara-
sindak dialog ve ayrintih giincel ya-
samlarin en tipik 6rnekleri ile olus-
turulup ag gibi 6riildiigii bir roman-
1. Romam dilimize c¢eviren kisi ya da
onu yaymlayan yaymevi bdylesine
onemli ve okuyucunun kendi kendin-
de degerlendirmeler yapacag béliin-
meleri hangi 6lgiiyle ¢evirmeyip atla-
yabilir? Nasil bulur bu hakk: kendin-
de? (Dirilis, Cev: Samih Tiryakiog-
lu, Giiven Yaynevi.)

Kentlesme sorunu gittikce artan sa-
yisal degerlere tirmamrken, bir ma-
dalyonun iki yiizii gibi olan bu soru-
nun, is¢i sinif1 agisindan getirdigi sa-
yisal degerler ise sunlardir: 1896’lar-
da yani romamn yazildigx yillarda bir
'milyon yedi yiiz kirk iki bin olan is¢i
sayist 17’lere dogru sagirtici bir bigim-
de biiyiiyerek ii¢ buguk milyona yak-
lasmustir. Bu sayisal artigin yaninda
asil sasirtic1 olansa, ig¢i simifimin si-
mif olarak niteliginin devrimci sava-
simda ulagtifi yerdir.

Besbelli ki madenleri, kémiirii, de-
mir ve geligi isleten yabanci sermaye
kendi igbirlik¢i simifiyla birlikte Rus-
ya'y1 sémiiriirken, is¢i sinifinin olug-
masina da ister istemez kendi diyalek-
tiginin bir sonucu, katkida bulun-
maktadir. Ama her iki simif da roma-
min yazildig yillarda toplumsal degi-
sikligin ya da toplumsal iiretimin be-
lirgin iiretken giicii olma asamasinda
degildir. Belirgin iiretken gii¢ ugsuz
bucaksiz bir denize benzeyen mujik-
lerdir. Romanda bir yandan c¢arhk
Rusya’sinin bagkenti St. Petersburg
anlatilirken bir yandan da mujiklerin
anlatilmasi bir rastlanti degildir o ne-
denle. Tipk: burjuvaziyle isci sinifi-
nin, suufsal nitelikleriyle romanda
yer alamayislar: gibi. O

(Stirecek)
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“YASAR KEMAL”
BIR EFSANE

Feridun Andac¢

asa ile dostlugumuz, Celo’y-

la kavgali oldugu yagmurlu

bir giiniin aksam baglamis-

t1. Bahardi. Akifiye’nin kar-
s1 berisindeki Akcadag’in akhiklan
¢ozillmeye yiiz tutmustu. O bahar
yelleriyle gelen, Akifiye koyagim dol-
duran bin bir gigek kokusunun sin-
digi bir aksam serinliginde, siyim si-
yim yagan yagmurda, Cambaz Ova-
s1’m bir ucundan bir ucuna seyre alan
genis balkonumuzun kuytu kosesin-
de Olmez Otu’nu okurken, Celo’nun
¢igrisan sesiyle ayitkmustim. Kitabi be-
ri yana birakip, balkondan yari beli-
me degin sarkinip, sesin geldigi yo-
ne, Celolar’in eve dogru bakinmaya
baglamigtim. ‘Celo’nun iti” Ceyar’in
onden, Celo’nunsa arkadan kogadur-
masina igkillenmis, ¢cepecevre balko-
nu dolamp digar gikmustim ki; ne Ce-
lo’nun izi, ne de Ceyar’in sesi vardi.
Tam onlarin kaybolduklar: yéne dog-
ru yonelirken; karayagiz, kivircik
sach, iiziim irisi gézlii, Celo’nun Ki-
ziloluk koyiinden arkadagsi Pasa ile
karsilagtim. Almindan sizan kan, ka-
sinin sag ucundan yanagina, oradan
da boynuna dogru iniyordu. Soluk
solugaydi. Elinde kizilcik gubugu var-
di1. Kendi kendine stylenisinden ¢o-
cuksu bir 6fke kabarniyordu. Hayif-
lanip duruyordu. Oniine gectim. Adi-
ni1 iinledim. Yiizii bir tuhaf oldu. Adi-
m bilmis, ona birden yakinhk goster-
mis olmanin anlik sevinciyle goz goze
geldik. O acili yiiziindeki iri gozleri
¢akmak ¢akmak giildii. Isilad: bakis-
lar1. Sikica tuttugum bileginin yum-

rugu gevsedi, cubugunu birakti. Yag-
murda daha fazla kalmamak igin, bir
sey sormadan, onu sundurmanin al-
tina ¢ekeleyip oradan da balkona ¢i-
kardim. ‘“Pasa bu ne hal?”’ ile soru-
larim baslad:. Ezildi, biiziildii Pasa.
Birden, kirp diye sustum. O da sus-
tu. Balkondaki késeme yanasti. Ma-
samin ucuna dogru gidip, ¢bmeldi.
Yerdeki gulu kaldirip tahta sandalye-
ye koyup oraya oturmasini sdyledim.
Iceri gegmeden, kagit mendille yiizii-
nii sildim. Once yakinlastirmadi, kas-
larimin ¢atiklifini goriince pustu bir-

‘den. Bir elimle ¢enesini tutup, dige-

riyle yanagindan boynuna inen, ku-

_rumaya yiiz tutmusg, kani siliyordum.

Pagsa tir tir titriyordu. Yirtik gémle-
gi, dizleri eprimis mavi askili panto-
lonu, ¢iplak ayaklarimi saklayan ka-
ra lastikleri o an ilgimi ¢cekmisti. I¢im
burkuluvermisti birden. Kaglarim
gevsedi! Sevecen bir giiliimseyise bii-
riindiim hemen. Gozlerininici giildi
Pasa’nin. “Ogretmenim, Celo beni
dovdii!’’, aramuzdaki ilk sézii oldu
Pasa’nin. Ve ¢oziildi...

Q, kars1 koydendi. iki saatlik yol
vardi aramizda. Buraya, ortaokula
gelirlerdi. Paga, ilkokul besteydi. Ben
onu, onun dvkisiinii, énce koyliisii
cocuklarin bir yazili anlatim ¢alisma-
sindan 6grenmistim. 30 kisilik sinif-
tan, 18 kisi Pasa’y:r anlatmist1. Koy-
lerine gidip gelislerinde, onu uzaktan
uzaga gdrmiis; bir iki kez de iivey ba-
basiyla uzun uzun konusmustum.

O c¢ozillisiin ardina, ic ¢eke ¢eke
aplamaya durdu Pasa. I¢im eridi, git-
ti. Basim1 oksamam fayda etmedi. Dil
dékmeme ise hi¢c aldirmadi. Aglama-
hydi! Onu aglayisiyla bas basa bira-
kip, demlikleri alip igeri gectim. Ca-
y11sittim. Cokelek, z1f1 bali, kaymak

¢ikardim. Bazlama 1slayip tiilbente
sardim. Késger Ali’nin yaptigi tahta
tepsiyi pencereden uzatip Pasa’ya ses-
lendim. Uzunca siire aglamasin iste-
miyordum. Pencerenin dibinde biti-
verdi. Dinelmisti.

Digariyla ilgimiz kesilmigti. Bal-
konda bir Pasa, bir de ben vardim.
Yasar Kemal’in, biraz sonra, bu iki-
li yalmzliimiz: bozabilecegi hi¢ ak-
limin ucundan gegmemisti.

Koyden; 6zellikle Arnavut Durdu,
“‘Senator’’ (koyiin muhtari), Kir Os-
man harig; kim gelirse gelsin, okudu-
gum kitab bir yana itiverip, bir an
tiimiiyle ondan kopup, gelenlerin
diinyasina dénerdim.

Arnavut Durdu, okumay1 bir er-
dem olarak kabul ederdi; okuyana
saygiyl, su icene saygiya es bulur; her
gelisinde ayakiistii konusmalarla ge-
¢ip giderdi. Ama cagrisiz yapamaz-
di. Konagindaki gece okumalarinda
““Akcasazin Agalan’’na devam edi-
yorduk. Ince Memed’leri, “Dagm
Ote Yiizii’’nii kendisi okumus, sim-
diyse gozleri iyice secemiyordu. O da
eski bir Akcasazli’ydi. Babasi, dede-
si 0 ““soylu insanlar’’dand:. 1ki ii¢
sayfa okur, yirmi otuz sayfahk soz
acilird: aramizda. Anavarza’nin eski
halinden, c¢ocuklugunun gorkemli
giinlerinden; Yasar Kemal’den, onun
amcasiyla dostluklarindan ve daha
nice seyden bahsederdi.

‘“‘Senatdr’’, tam bir cagdas Nasret-
tin Hoca’ydi. ‘‘Bu Cukurova’da bir
Yasar Kemal, bir de ben...”’ der, bas-
lard: soze. Unii, Cukurova’da, ‘An-
dirin Agalari’na kars1 bagimsiz sena-
tor aday: olarak ¢ikmasindan geliyor-
ik SBu, e Agalari’na bir ‘Kor
Kemal’, bir de ben kars1 giktim; ba-
na ‘senatdér’lilkk, ona da ‘Yasar Ke-



mal’lik kaldi” der, sevmeyenlerini bi-
le giildiiren esprilerine baslard. Bir
donem, babasinin koydeki varhgi ne-
deniyle, Demokrat Parti’ye; 60 son-
rasi1 Adalet Partisi’ne; Demokratik
Parti’nin kurulus villarinda da Boz-
beyli takimina, Bayar’a, Bilgi¢’e ve
Menderes’in ¢ocuklarina yakinlig,
ona bu cevrede, sayginlik, para ve
‘in’ saglamigsa da; meclis yolu aca-
mamis; “‘senator’’litkten de payim
alinca, bu tutkusunu muhtarhkla
avutuyordu. flkokul iicten terkeden
““Senat6r”’iin okumaya kars: ilgisi,
saygisi, Oretene yakinhg o kesimde-
ki insanlarla iliskisinden kaynaklan-
miyordu. “‘Okuyamamis olmanin
ezikligini her an hissettim’’ diyordu.
Hele o agalara karsi aday olugum-
da... Diirziiler benimle nasil da alay
ediyorlardi: “Yok parayla diplomalar
almisim, yok cahilmisim...” Ama
kiirsiide bir estiriyordum ki; yel es-
tik¢e koca dolap iniler hesabi...”’ Ve
ekliyordu: ““Biz bi sey yapamadik,
ama bak ‘Kér Kemal’ yapt:. Siz O’nu
anlatin, O’nu 6rnek verin ¢ocukla-
ra.”’ Muhtar olur olmaz, bin bir do-
lab1 diimeni atlatarak, bu dag bagi-
na ortaokul agtirmist: sonunda. Ve

Yasar Kemal, her sdziiniin basinda, .

bir tirkii gibi dilindeydi onun da.
Kir Osman’in bir bagka adi da Kiv-
rak Osman’di. Yasar Kemal iizerine
‘hikdyeler’ anlatmakla inliiydii. Ha-
yatinda Yasar Kemal’in hichir kita-
bim okumanmus, belki de onu hi¢ gor-
memisti, ama yazdiklarinda neler an-
lattigim biliyormuscasina konusur;
en cok da onunla dag bayir demeden,
birlikte, Géksun’dan Tahta’ya, Ca-
murlu’dan Toroslar’in 6teki ucuna
dolagtiklarim; sirt sirta verip ay altin-
da uyuduklarim, seytanin kigina ba-
karak ‘hikayeler’ uydurduklarin,
birbirlerine diislerini, sevdalarin ag-
tiklarim anlatadururdu. “Kivrak’ g
oyunlardaki hiinerinden, ‘hikdye’ an-
latmadaki ustahfindan, elinin her ige
vatkinhgindan; “Kir"’hig ise, yagla-
nip sozii dile distiigiinden, artik bir
§€y yapamaz oldugundan beridir
onun iniiydii. Kars: kdydendi. Kapi-
m1 her agp girisinde; ““Aman Hoca
sakin kesme, devam et; surada bir iki
de laf edelim’’, der; birkag saati bu-
lacak olan muhabbetine, her zaman
oldugu gibi ilkten Yasar Kemal’den
baslardi. Okuyam severdi, kendisi

okuma yazma bilmezdi.

Bu ii¢ insanla yan yana geliste, ii¢
soziimiizden biri okumak, biri de
mutlaka Yasar Kemal olurdu. Ama
bunlara bir de Pasa’nin katilacagi,
dogrusu bu dagbasinda, hi¢ mi hig,
aklimin ucundan bile gegmezdi.

Hig yiyesim yoktu, Pasa i¢in kur-
mustum bu sofrayl. Caya yeni bag-
lamuistim. Tam kivamina gelmisken;
Celo’nun gigirtkan sesi, Pasa girmisti
araya. Ona eslik ettim. Tabaklar si-
lip siipiirdiik. Birer de keyif ¢ayi ig-
tik. Yagmur dinmis, ay karanh@ bas-
lamigti. Gaz lambasimi yakip, icer-
den, pencere kenarina asmustim. O
ara, Pasa, masay toparlamis tepsiyi
iceri gbtiirmiistii. Yarida biraktigim
kitap, notlar, kagit, kalem pencere-
nin girintisinde oylece duruyordu.
Nerede kaldigim ayrimsamaya ¢ali-
styordum. Pasa yanima gelince, ko-
puyorum o diisiinceden. ““Igeri mi
gegsek, yoksa...”’ diyorum. O, say-
gilica; ““Burasi daha iyi”’ deyip, ba-
si egiyor. O mahzun durusu, gocuk-
luk resimlerime benziyor. Bir an
icimde kipirdar gibi oluyor o giinle-
re yoleuluk. Ama kapiyorum o kapiy1
hemen, Pasa’y1 diigiinityorum: Onun
icin séylenilenleri, anasini, livey ba-
basini, bilyiik kentte okuyan afabe-
yisini... Bu anlik diisiincelerden s1y-
rilmam, yine ‘an’lik bir sozle oluyor:
“‘Aal Burada Yasar Kemal var!...”
Okudugum kitaptan, orada anlati-
lanlardan &ylesine uzaklasmisim ki;
bir iki dakika &ncesinde, kitabin ka-
pagma iligen bakislarimin bilincimde
uyandirdig: diigiinceler silinip gitmis;
bir baska durumda, bir baska ‘an’s
yagar olmustum. Pasa, bu tiimeeyi
Oylesine yalin, saskinca sOylemisti ki;
sanki Yasar Kemal yambasimizda
bizden habersizcesine oturuyormus
da biz de onu gérememisiz. Sasakal-
mamla, bir an kendimi toparlamam
bir oldu. Ama bu kez, yine ‘an’lik da
olsa, bir baska sagkinhg yasiyordum,
Onun hakkinda soylenilenlerle bir
bag kuramadim hemen. Bu cakip
sonme ‘an’indan sonra; “Evet, Ya-
sar Kemal,...” deyip, ‘sen nereden ta-
niyorsun’u ekleyecektim, sonra vaz-
gectim. Pasa, bir an karsimda biiyii-
miistii. Giinlerdir kimseyle goriisiip,
konusmamistim. Tek bir sozciigiin
bile timsi ¢ikmamist: agzimdan diye-
bilirim. Kag giin olmustu, unutmusg-

tum konusmayi. Sanki, bu ¢ocukla
konusmay: yeniden &greniyordum.
Sozciikleri secip, ayiklayip; tiimceleri
dura diisiine kuruyordum. ‘‘Evet,
Yasar Kemal’i”’, ¢...Bizim Yasar Ke-
mal’imiz’’le tiimledim. Hosuma git-
misti bu dile getiris. Kitab: oksarca-
sina aldim, arasinda kalan kagitlan
cikarip kiiciik dosyaya yerlestirdim.
Arka kapakta, siyah zemin iizerinde,
daire i¢indeki ‘gen¢ Yasar Kemal’ fo-
tografin1 Pasa’ya gosterdim. ““ste
Yasar Kemal” dedim. Pasa; “Ooo!
Ben onun giilen resmini bilem gér-
diim. Salim 6gretmenim, onun co-
cuklar bilem ¢ok sevdigini, bize oku-
dugu kitab1 da onun igin yazdigin
sOyliiyordu. Sonram, ben, onun bas-
ka baska kitaplarini bilem okudum.
Bizim Akcadag’ Agridag diye anla-
tiyormus diyorlar, ben onu da oku-
dum, haritaya baktim Agnidag var,
hem onlarin higbiri bizim burada da
yok. Ben en ¢ok Teneke’yi sevdim.
O kaymakam simdi yasiyormus, Sa-
lim Ogretmenim, abim oyle soyle-
di...”” Pasa’nin soziiniin ard gelmi-
yordu. Hakkinda soylenilenleri dog-
ruluyordu Pasa: ““Zehir gibi”’, ““Ze-
ki, cin gibi”’, “‘kitap hastas1”’, ““aga-
beyisi de bayleydi’’, ““‘Salim Ofretme-
nin kdyiimiize teberigi (vadigar) bu
cocuk™...

Pasa’yla birden senlige diigmiis-
tiim. Unutuverdim, soracaktim oysa,
Celo’yla celallenmesinin nedenini.
Pasa akramimd: sanki, Seneye 6gren-
cim olacakt: oysa. Hep onun icin ders
anlatacaktim, onun igin hazirlanip si-
nifa girecektim. Gézleri hep iistiim-
de, bakiglarinda her an bir soru, bir
dgrenme 151lt1s1...

On yasindaki Pasa’yla, Andirin
Goksun arasindaki bir koyakta, bir
dagbasi kdyiinde Yasar Kemal’i ko-
nustuk. Ben de, o zaman daha Yasar
Kemal’i tanimamis, onunla dost ol-
mamistim. Duydugumu, isittigimi,
okuyup bildigimi anlatiyordum; ama
bura insani gibi bire bin katmadim.

Ug yil birlikte oldugum o insanla-
rin diinyasinda bir efsane kahrama-
m gibiydi Yasar Kemal. Ad:i vardi,
unii vardi, ‘hikdye’si vardi...

Bir Karacaoglan, bir Kozanoglu,
bir Dadaloglu, bir Kéroglu ve bir Ho-
meros misali anilip gidecek bir efsa-
nedir buralarda Yasar Kemal, [J
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iR OLUM BAGISLAMAK®

Ergin Ates

kurumuz, 1903 Briiksel

dogumlu Fransiz yazarl

Marguerite Yourcenar’-

1n yapitlanyla Tiirkge’de
yeni karsilasti: Hadrianus’un Anila-
n, 1984 (Qev: Nili Bilikur); Dogu Oy-
kiileri, 1985 (Cev: Hiir Yumer); Ze-
non 1985 (Cev: Miintekim Okmen).
Daha 6nce Adam Yayinlari’’nca ya-
yimlanan bu yapitlara, yazarin 1938’-
de yazdig1 ““Le Coup de Grace”’, Bir
Oliim Bagislamak (1939)* roman ek-
lendi. Hiir Yumer’in Fransizca’dan
cevirdigi bu yapit, 17. ylizyildan be-
ri yalnizca erkeklerin temsil edildigi
Fransiz Akademisi’ne secilen tek ka-
din yazar olan Yourcenar’in “‘en il-
gin¢ romanlarindan biri’’ olarak ni-
telendiriliyor.

Konularim cogunlukta tarihten
alan yazar, bu romamnda da 20. yliz-
yilin baslarindan tarihsel bir kesit ala-
rak, ii¢ kisi arasinda gegen trajik bir
konuyu igliyor. Yourcenar, romani-
na 1962’de yazdiga 6nsozde, “‘gergek
bir olaydan’’ esinlendigini belirtir-
ken; ‘olay’in, kendisini duygulandir-
dign gibi, okuru da aym etkide bira-
kacagini soyliiyor.

Yourcenar’in bu romanim ilging
kilan bir baska yan da, boylesi bir at-
mosfer icindeki bireysel iliskilere, bi-
reyin igsel trajedisine y&nelmis olma-
sidir. Ortamun siiriikleyisinde, ‘‘tut-
kunun er geg ulastif trajik ¢ézum’’;
Eric-Sophie iligkisinin aldif1 boyut,
‘son’a gidis romam ilging kilan bir
baska yan.

insanin igsel seriiveninin hangi or-
tamda nas1l bicim alabildigini; tutku-
nun, sevginin, kiskanghgin, nefretin
nasil birarada boy verdigini goster-
mesi bakimindan ‘ilging’; yasadifiniz
giinlerle, kendi igsel seriiveninizle bir

seyler bularak okuyabileceginiz  bir
roman.

YAGMUR SIKINTISI

Yagmur Sikintisi*, 18 Nisan 1988°-
de yitirdigimiz, ¢cok yonlu bir sanat-
¢1 olan, Oktay Rifat’in Kadinlar Ara-
sinda ya da Fettah Pasalar, Birtakim
insanlar, Atlarla Filler ya da Dirlik
Diizenlik, Cil Horoz, Yagmur Sikin-
tis1 adli oyunlarini igeriyor.

Sanatginmin Sliimiinden sonra, Adam
Yaymlar’nca ‘“Toplu Ovyunlar®’ bas-
higiyla sunulan bu derlemeye alinan
ilk iki oyun daha Once ayri ayri ki-
taplagmusti. Diger ii¢ oyun ise ilk kez
kitaplagiyor.

Hep sair yaniyla anilagelen Oktay
Rifat’in, geviri ve romanlanyla oldu-
gu kadar, oyunlariyla da yazimmiza
Snemlice katkida bulundugunu be-
lirtmek isteriz. Yazarin, daha &nce
depisik tiyatrolarda sergilenen oyun-
larimin kitaba ddniigmesi sevindirici.

Bu derlemeye; 1950’de oynanan
Oyun I¢inde Oyun, 1965’de sahneye
konan Zabit Fatmanmin Kuzusu oyun-
lar1 ahnmams. Bu ara, yazarin Me-
lih Cevdet Anday ile birlikte yazdi1
Kiskanglar (1949) adli bir oyununun
da bulundugunu belirtelim. Bu konu-
larda, yaymevinin agiklayici notlar
diismesi gerekirdi. Saniriz, artik ya-
ymevleri de boylesi bir islevi de iist-
lenmek zorundadirlar.

Sairin 8liimilnden sonra kitaba do-
niisen ‘“Toplu Oyunlar” bir sayg1
iiriinii olarak adlandirmak istiyoruz.
Yaynevinin, Oktay Rifat’mn tiyatro-
su iizerine bir iki ek boliim sunmasi,
oyunlari metin olarak okuyanlarnn
dtesinde, sergilemek isteyenlere de
ipucu olmas! agisindan yararh olurdu.

Oktay Rifat, oyunlarinda; bireyin
toplum igindeki konumunu, deger
yargilarim, degisen degismeyen yan-
larim, yasamindaki ¢atigmalarini,
mutluluklarini, mutsuzluklarm, ya-

sadifh igsel/digsal celiskilerini; aile
iliskilerini, toplumsal degisimin bu
iliskilere yansisini ele alir. Oyunlann-
daki 6zenli dili ile; tiyatro yapitlarn-
mn da okunabilir birer metin olabi-
lecegine, hatta bu yonde okuma en-
geli olanlara dnerebilecegimiz, drnek
metinlerdir Oktay Rifat’in oyunlar1.

SAVUNMA SALDIRIYOR

Metis Yaynlan’min Yasadifimiz
Diinya’dan cesitli basliklara farklh bir
bakis getirmeyi amaglayan dizisinde
bu kez de ‘Hukuk’* var. Tiirk kamu-
oyunun eski Nazi Klaus Barbie’nin
davas: sirasinda tamdif1 Vergés, ken-
di savunma stratejisini anlatiyor ki-
tabmnda. Tiirkge basimu igin yazdifa
dns6zde su mesaji iletiyor Vergés
okura: “Savunma’mn haklanna say-
g1, Hukuk Devleti’nin temelidir.
Ama yutturmacanin bu kadar bityiik
rol oynadig ¢cok az toplumsal yasam
alan mevcuttur. Tumturakl sozlerin
gerisinde alcakea manevralarin siirii-
nitsiinii gormek igin, biytk bir ayik
kalma cabas1 gerekir. Bu denemeyi
adaletin gizli mekanizmalarina 151k
tutmaya vakfettim. Dilerim, Tiirk
kamuoyuna, hep daha fazla demok-
rasi i¢in verdigi arahksiz miicadele-
sinde yardimci olsun’’.

FKO ve Kizil Ordu militanlarindan
Klaus Barbie've sayisiz aykir1 dava-
y1 iistlenen Vergés, her sugun toplu-
ma sorulmus bir soru olduguna ina-
niyor. O

* Bir Oliim Bagislamak. Marguerik Yo-
urcenar Cev: Hiir Yumer, Adam Yayin-
lar1, Subat 1988.

*s Yagmur Stkintisi Oktay Rifat Adam
Yaymlari, Haziran 1988.

*+* Sqyunma Saldiryor Jacques Vergés,
Cev: Vivet Kanetti, Metis Yaynlari, Ni-
san 1988.
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4. [STANBUL
FOTOGRAF GUNLERI

{ stanbul Fotograf ve Sinema Ama-

torleri Dernegi’nin (IFSAK) diizen-
ledigi 4. istanbul Fotograf Giinleri bu
w1l IFSAK’1n 29. kurulus yildéniimii
olan 29 Kasim sali gilnii bashyor.

Bu yilki 6zel konusu ‘‘Haber Fo-
tografcilifi’” olarak belirlenen Fotog-
raf Giinleri’nin agihs konusmasini bu
y1l 60. yasina basan Ara Giiler yapa-
cak. Ayn giin IFSAK 1988 Fotograf
ve Sinema Odiilleri de sahiplerine ve-
rilecek.

29 Aralik’a kadar siirecek etkinlik-
ler i¢inde 14 sergi, 10 saydam géste-
risi ve 3 panel yer aliyor.

AFSAD VE 6. ULUSAL
FOTOGRAF SERGISI

A nkara Fotograf Sanatcilar Der-
negi’'nin diizenledigi 6. Ulusal
Fotograf Sergisi’nin bu yilki konusu
EMEK olarak belirlendi. Sergiye ka-
tilacak fotograflan Tugrul Cakar, Isa
Celik, Ibrahim Demirel, Aramis Ka-
lay, Cerkes Karadag, Merter Oral’-
dan olugan kurul sececek. Son katil-
ma tarihi 16 Arahk 1988. Ayrintili
bilgi icin AFSAD, P.K. 830, 06421
Kizilay-Ankara adresine bagvurmak
gerekiyor.

NAZIM HIKMET’IN
BUTUN YAPITLARI

N azim Hikmet’in gok gii¢ kosul-
larda korunmus, elden ele geg-
mis, bazilari saghginda basilamamus,
bazilar1 6zen gésterilmeden basilmis
olan yapitlari, bu ise goniil vermis
elestirmenlerin cabalariyla icerde ve
disarda, yillardir derlenip toparlan-
maya cahgilmig, ama cesitli nedenler-
den kaynaklanan yanhglarin, karisik-
liklarin, tutarsizhklarin 8nii bir tiir-
lit ahnamamugtir,

Nézim Hikmet’in varisleri adina

Avukat Necla Fertan ile Adam Ya-
yinlar1 arasinda imzalanan sOzles-

meyle sairin tiim yapitlarim Tiirkiye’-
de yayimlama hakki Adam Yayinla-
ri'na verilmistir.

Eksiksiz bir ‘“‘Nézim Hikmet Toplu
Yapitlan® diizenlemeyi amaglayan
Adam Yayinlar, dizinin ilk kitapla-
rini bu aydan itibaren yayimlamayi
tasarhyor.

ANTIKALARDAN

essam Su Yiicel 3. kisisel sergisi-
R ni ANTIKALARDAN adiyla
aglyor.

1961 yilinda Londra’da diinyaya
gelen Su Yiicel, Strasbourg Giizel Sa-
natlar Akademisi’nden mansiyonla
mezun oldu.

® 1974’te PTT Pul Resmi Yarigma-
s’’'nda birincilik 6diilii alan sanatgi
daha sonra:

® 1984’te Strasbourg Monte-Char-
ge Galerisi’nde agilan karma sergi ile,

® 1985 Nisani’nda Avrupa Konse-
yi Genel Sekreteri himayesinde Wac-
ken’de diizenlenen Bahar Fuar ser-
gisine katild:.

* 1986 Mart’'nda Amman (Urdiin)
‘““Petra Bank Galerisi’’nde, Kasim
ayinda da Galeri Baraz’da kisisel ser-
gilerini act1.

Sergi, Aynahigesme Cad. No.15
Tepebasi-Beyoglu adresinde 4-19 Ka-
sum. 1988 tarihleri arasinda izlenebilir.

AKADEMI KITABEVi
ODULLERI 10 YASINA BASTI

aaliyetini Nisantasi’nda siirdiiren

Akademi Kitabevi’nin 1979°da
‘‘Edebiyatinuzin gelismesine katkida
bulunmak amaciyla toplum sorunla-
nim ele alan, edebiyata yeni bir ses ge-
tiren, 8z ve bigim ySniinden sanatsal
deger tasiyan, yazarinin ileride ken-
dine 6zgii bir yol agacag umut ve ka-
nisin1 veren yapitlarin geng yazarla-
rina verilmek iizere”’ kurdugu Aka-
demi Kitabevi Edebiyat Odiilleri bu
yil 10. yilim1 doldurdu.

Bugiine kadar siir dahinda 20, Oy-
kil dalinda 22, roman dalinda 4, ¢o-
cuk edebiyati dalinda 3, deneme-
elestiri-inceleme dalinda ise 7 sanat-
€1 ve yazara verilen Akademi Kitabevi
Edebiyat Odiilleri’nin 1988 sonugla-
r da agagidaki gibidir:

® Biitiin dallarda birincilige deger
yapit bulunamamistir.

® Deneme-inceleme-Elestiri-Gezi:

Ibrahim Oluklu (Mansiyon)

e Oykii:

Berrin Kirimhoglu (Basari), Sualp
Cekmeci (Mansiyon), Isik Ergiiden
(Mansiyon), Alaattin Ates (Mansi-
yon).

e Siir:

Nuh Omer Cetinay (Mansiyon),
Nur Bulum (Mansiyon).

Su}mYﬁcei



N BiZE GELEN KITAPLAR

Turgut Geviker
GELISIM SURECINDE
TORK KARIKATORU

Mesrutiyet Donemi: 1908-1918,
Adam Yaynlan, Istanbul 1988.

Y iizy1h agkin gegmisiyle Tiirk ka-
rikatiirii oldukga agirlikh bir et-
kinlige sahiptir. Tiirkiye’de mizahin
gelisimine kosut bir yonde gelisip
ozellikle son 15 yilda bafimsiz bir
kimlige kavusan karikatiir sanati bu
gelisimini biraz rastlantilara borglu-
dur. Karikatiir ¢cizmeye yeni baslayan
bir cizer ancak mevcut olanlari izle-
yerek kendini gelistirmek zorundadir.
Onun i¢in ulagabildiklerinden Gnce-
si bilinmezdir.

Karikatiir sanatgilarinin da meslek-
lerinin tarihine iliskin ¢alismalardan
uzak durmasi, yeni gizerlerin duru-
munu iyice giiglesdirmektedir.

Meslegin -¢iinkii bugiin karikatiir
bir meslek olarak da sayilmaktadir-
disindan bir aragtirmac olarak Tur-
gut Ceviker’in II. cilde ulasan bu ¢a-
basi gerek aragtirma gerekse dzenli
calismas: dolayisiyla her tiirden &v-
giiye ozellikle layiktir.

Salah Birsel
KEDILER
Baglam Yayncilik, Istanbul, 1988.

£c B en yazilarima ¢okluk kiigiik

bir duyguyla baglanm. Ama
yaz gelisip de kivamm bulmaya dog-
ru yol aldiga vakit artik coskunlugu-
mun i¢ esenligimin simn yoktur. Bu

noktaya ulag- |44t §44
ktan son e plrdrt
2! sonra, e ey
duygularim jiiii hasa
daha bir ka- |4433 ikl
natlanmaya, {siais iiis
£ G & AR k&

daha bir esrik- :§:§: it
lesmeye yiiz {3iii = 7% Laal
tutar Isteger_ Ak;azi::::::::ﬁ:::
L ARAAAREAARAARELAD S
AbhhAAA2Lirbrtbadin

cek yaziyl da [4358aaisitadadind
0 andan son- k) ARAMMRABLAAMEL

ra, belki de o dakikaya degin yazdik-
larimin tiimiinii atarak ya da birka¢
timceyi yedege alarak yazmaya
koyulurum”” diyor Salah Birsel. Ke-
diler sair ve usta denemecimizin 1001
Gece Denemeleri baghiginda topladi-
g1 denemelerinin 10. kitabim olustu-
ruyor.

Hilmi Yavuz
DENEMELER/KARSI
DENEMELER

Baglam Yayincilik, Istanbul 1988.

itap Hilmi
‘ Yavuz’un
. 1960’dan gii-
niimiize dek
yazdif1 dene-
melerden ya-
¢ pilan bir seg-

HiLMi yavuz
Pah il

gisinde yayimlanan yazlar. Karst De-
nemeler ise Politika gazetesinde
1975-76 yillarinda yayimlanan yazi-
larla yakin dénem yazlarini kapsi-
yor.

Hilmi Yavuz kitab i¢in sunlan
soylilyor: ‘‘Okur, keyifle okur mu,
okumaz mi1 bilemem, ama ozellikle
Kars: Denemeler’dekiler, benim ke-
yifle yazdigam yazilardir.”’

Tahir Musa Ceylan
DEPRESYONUN SiiRI
Tu-Le Yaymncilik, Istanbul 1988.

airin daha once degisik dergiler
s de yayimlanan giirlerinden olusan
Kitapta toplam on yedi siir var.

Ozellikle
duyarhgiyla
one c¢ikan siir-
ler bigim ko-
nusundaki ti-
tizligiyle de
dikkat ceki-
yor.

DEPRESYONUN
SiiRi

Enver Ercan
SURCUYOR ZAMAN
Puhu Kitaplar, Istanbul 1988.

ene siirlerini dergilerden tanidi-
gimiz sairin ilk kitabi. Toplam
" ! on bes siirin
 sCreUyor | yer aldig ki-
ZAMAN | tap “‘Glingen-
| ci”” bashkh bi-
' rinci  bolim-
; den sonra
| “Glin Diile-
| 1i”’ ve “Gece”’
; 1 boliimleriyle
-§'§_. et S suriyor.
Giincelle hesaplasmanin agir bas-
tia siirler yer yer dile gelen aykinhk-
larla da 6ne ¢ikiyor.

g

Haseyin Dilmen
UMUT CiZMEK
Bilim Kitabevi, Istanbul 1988.

mut  Ciz-

mek adin-
dan da hemen |
anlasilabilece-
gi gibi esas |
olarak 1980 |
sonrasinda
yasanan ger-
ceklige kars:
duran bir du-
yarhg yansiti-
yor.

Turgay Nar
HATIRA FOTURAFI

Cem Yayinevi, Istanbul 1988.

airin ilk kitabina yazdif1 6nsoz-
de Hilmi Yavuz onun igin sunla-
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r soyliyor: |
‘¢...siirini ne- |
redeyse bir
Ronesans do-
gabilimcisi gi-
bi, onun sdy-
lemiyle kur-
maktadir.
Onun siirini
biiyiilii ve ya-

Hater Folurgfi

5

- { gerekiyordu.
b Mdrquez’in
bu kitaptaki
| biitiin islevi de
zaten bu.
1 Oldukca
siiriikleyici bir
tisluba donii-
. sen Littin’in
¥ Sili’deki serii-

banil bir biitiinsellik olarak alimla-
mam da sanirim bundan dolayidir.
Doga’ya ve insana iliskin ne giriyor-
sa giirine, ayrismamuis bir biitiinsellik
icindedir. (...) Sanki ¢ok eski ¢aglar-
da belirsiz bir ayin sirasinda mirilda-
nilmis bir tilsim-giirdir onunkisi...”

A.Nevzad Odyakmaz

SiiR CIKARTMASI
Kerem Yayinlari, Ankara 1988.

D aha 6nce
yayimla-
nan Ug Yon
(1958), Kugli-
man (1984),
Elleri Bir Et-
meli (1985)
S adl siir kitap-
larindan son-
ra Siir Cikart-
mas1 Odyakmaz’in dérdiincii siir ki-
tab1 oluyor.

Kitapta toplam yirmi ii¢ siir var.

& nediod dyokmm

siit cilurimus

Gabriel Garcia Marquez
MIGUEL LITTIN’iN
MACERASI

SILI'DE ILLEGAL

Cev: Hatice Tas, Afa Yaymlan, Is-
tanbul 1988.

ittin’in fasist darbeden sonra Si-

li’den ayrihp 12 yil sonra gizlice
donerek film ¢ekme girisimini dergi-
miz okurlar1 daha énceden biliyorlar-
d1 (Cetin Giirel ‘Sili’de Genel Durum
Filmi’ {izerine Yeni Diisiin, Mayis
87). Eylemin kendisi tam bir seriiven-
di ve bir bigimde yaziya dokiilmesi

veni, 32.200 m.lik filmin basarih bir
bi¢cimde ¢ekilmesiyle tamamlanir. Bir
baska deyisle Sili’nin antifagist, de-
mokrat, sosyalist giicleri olmaz’1 olur
kilarlar. Bunun nasil gergeklestirildi-
gine iligkin yeterince ipucu da vardir
ve okura oldukca ilgi cekici gelebilir.
Ama Littin’in tanik oldugu ve sasir-
dif1 8yle durumlar var ki Tiirkiyeli
okuru sanki bizi anlatiyor dedirtecek
kadar benzerdir: Varoslarda yokluk
ve yoksulluk tiim ¢iplaklifiyla kol ge-
zer, insanlar aclik sinirinda biraz da-
ha ayakta kalmanin ¢aresini birden
fazla iste ¢alisarak ¢zmeye gahsirlar-
ken, kentteki tarihsel yapilarin ““gor-
kemini’* sergilemek i¢in yapilan ay-
dinlatmalar ve bunun gibi g6z boya-
yic1 pek ¢ok yatirim.

Behice Boran
SON NEFESINE KADAR...
Amag Yayincihik, istanbul 1988

ectigimiz yil (10 Ekim 1987) yi-
tirdigimiz Behice Boran’in ani-
sina diizenlenen kitapta Sadun Aren
ve Nihat Sargin’in Boran’in miicade-
leci-kisiligini degerlendirdigi yazila-

rnindan bagka
yine Boran’in
basin toplan-
tilarinda ver-
digi demegler,
Goriig ve Ya-
nn dergilerin-
de yayimla-
nan soylesile-
rin tam metni
yer aliyor.

Boran’in albiimiinden degisik fo-
tograflar da kitaba ek olarak sunu-
luyor.

BEHICE BORAN

204 pedesing ganlds

Kemal Sulker
NAZIM HIKMET'IN

GERCEK YASAMI
) Yalcin Yaynlan, Istanbul 1988.

k

arastir-

maci-ya-
zar Kemal
Siilker’in ta-
manu alti cilt-
te toplanacak
olan galigmasi
Nézim Hik-
met’in yasa-
. minda ¢ahs-
manin dérdiincii cildi. 1936-1937 yil-
larin1 kapsayan béliim iginde Nazim’-
n iki ayr askeri mahkemede agir ce-
zalara carptirilmasi, tarihe 1938 Har-
bokulu Davasi olarak gegen davanin
olusumu yine belgelere dayal olarak
anlatihiyor. O

RESIT ERGENER
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YALCIN YAYINLARI




i DERGILERDE

ugiiniin okuru igin ‘‘Dergi-
lerde’’ baghgiyla yayimlanan
bir yazi, sanat ya da kitap
haberlerini konu edinen ya-
zilardan daha farkli anlamlar tasima-
yabilir. Gorselligin gittikce yaziya
baskin ¢itkmasiyla her giin biraz da-
ha unutkan ya da zayif bellekli kili-
nan okuyucudan fazlasim beklemek
de dogrusu oldukga gii¢. Ama 1950’li
yillardan itibaren yazi yazan pek cok
yazarla edebiyatin tarihine de merakh
okurlar icinse ““Dergilerde’, degisik
cagrigimlar, hatta korkuyla karisik
amlara yolculuk anlamu tagir.

“Dergilerde’” Nurullah Atag’in
TDK’nin 1951 yilinda yayimlamaya
basladigx Tiirk Dili dergisinde, bir 6n-
ceki ay icinde ¢ikan dergilerde yer
alan yazilara -ve dolayisiyla yazarla-
ra- iliskin yazlanimn genel baghgidr.
Gergi Atag 6gretmenligine kosut ola-
rak deneme ve elestiri yazilarina ¢ok
dnce baslamistir ama, bizi burada il-
gilendirdigi kadaryla, bu deginmeler-
le o tek tek edebiyatgilar: degil bir bii-
tiin olarak edebiyati etkilemis, (ade-
ta) yonlendirmistir. Atag’in bu eyle-
minin yabancis: olmayan okur, ashn-
da ne demek istedigimi anlayacaktir.
Genellikle iki ya da ii¢ dergi sayfasi-
- na stkigmus yazilariyla Atag, bu alan-
da da dgretmenligini siirdirr.

Oznel olmasina alabildigine 6znel-
dir. Ama okuyana higbir zaman *‘pes,
bu kadan da olmaz!’’ dedirtmez: Bu
Szelligini saklamak bir yana 1srarla
vurgular ve siz de Ata¢" okudugunu-
zu bilirsiniz. Diisiincelerindeki hosgo-
ril Ogesi ise goriiniigte, oznelligini
dengeler gibidir.

Bir devrin adamu olarak Atag, za-
man zaman keskinlesen acimasizhif,
hirginhg, olumlu ya da olumsuz dzel-
likleriyle yiiregi edebiyat igin ¢arpan,
seven ve sevdikleriyle ugrasmay: ozel-
likle is edinen, onu yogurup istedigi
bigimi aldirana dek de pesini birak-
mayan bir otoritedir. Biitiin bunlar
su anlama gelir: Tartisma ve dina-
mizm.

1950’li yillarin dergilerini inceleyin,
oldukga nitelikli, canh bir edebiyat
ortamiyla kargilagirsimz. Ve bir go-
riiniim: Merkezde Atag ve ona gore
konumlanmus siirekli hareket halin-

de edebiyatgilar.

Aradan 30 yili agkin bir siire geg-
tikten sonra, aym bashk altinda yaz-
maya bagslarken Atag’i anmamak ol-
mazdi. Bir de ne yalan stylemeli tar-
tismacihigiyla Atag’a 6zenmemek el-
de degil. Biliyorum simdi pek ¢ok kisi
dudak biikiip bunun hi¢ de bir mari-
fet olmadigimi sdyleyecek. Olabilir.
Ama Oncelikle edebiyat ortaminin
bugiin suskun bir hal almasinda pa-
y1 olanlara da bu (gerileyis demeye di-
lim varmuyor) ilerleyemeyisin, kendi-
ni asmak icin ¢aba gostermeyisin ne-
resinde marifet oldugu sorulmalidir.

ARIF DAMAR:
BARIKAT'TAN SONRA...

1940 Kusagi'nin sosyalist sairleri
arasinda Arif Barikat’in ayr bir yeri
vardir. Gergi siir onun icin de tali bir
istir. Ama asli olandan kaynaklanan
iyimserlik ve umudun devrimci cos-
kusunun tali olana yansimadigini,
NAzim siirine ragmen bir gelisme egi-
limi tasimadigin sdylemek miimkiin
degildir. Nitekim siirekli gelistirerek
diri tutmay: basardigi siiriyle Arif Ba-
rikat -1947°den sonra artik Barikat
degil Damar’dur- kendisi igin beslenen
umutlar: bosa ¢ikartmamistir.

Hemen belirteyim, burada amacim
Arif Damar siirini degerlendirmek
degil. 'S6z suradan agldiz 2000’e
Dogru adl haftalik dergide Arif Da-
mar’la yapilmig bir soylesi yayimlan-
d1 (25 Eyliil 1988). Okuyunca bir tu-
hafoldum. Sanki baska bir Arif Da=
mar konusuyor gibi geldi bana. Ol-
dukga garip sozler soylityor. Gerekir-
se digerlerine de deginmek iizere $im-
dilik iki nokta iizerinde biraz dura-
him.

Arif Damar: ‘‘Yaklagik 30 yildir,
siirin ne oldugunu, sorunlarim diigi-
nerek yaziyorum. Acik konusayim,
onceleri bunu pek gozetmeden, este-
tik kaygiy1 fazla duymadan yaziyor-
dum. Estetikle ilgili pek kitap da yok-
tu o siralar, Bir Sinclair’in Altin Zin-
cir’i vard: genel bir sanat goriisii ve-
ren. Bu ortamda siir iizerinde de 8y-
le pek uzun boylu diisiinmityordum’’
diyor.

Bizde herkes al¢akgoniilliidiir ama
bu kadar agiksozlii degildir. Simdi
“Ne var bunda?”’ diyeceksiniz. Su
var: Arif Damar biraz kendine kiyi-
yor. Ya da bana dyle geliyor. Clinkii
hesaba gore Arif Damar, Barikat do-
nemini rastlant: olarak niteliyor (Ne-
den?). Garip ama asagidaki sozler de
onun:

¢...1956’da ben ‘Giinden Giine’
diye bir kitap yayinladim. Bu kitaba
30 w1l énce yazdigam, yabanci dillere
cevrilen siirlerimi koyamadim. Ede-
biyata girmek icin yeni ve eski siirle-
rimden -mevcut baskilar ve yasaklan
gozoniine alarak- boyle bir se¢me
yaptim. Ki benim 1956’ya kadarki en
onemli siirim olan ‘Dayamlmaz’ ko-
yamadim. 1951’de yazdigim beni ifa-
de edemezdi, beni tammlayamazd.
Benim 1944-45’lerde yaymladigimda
cok biiyiik ilgi uyandiran siirlerimi o
kitabima koyamadim.”’ (Yarn, Su-
bat 1984. Vurgu benim. H.A.). Han-
gisi dogru? Arif Damar boyle diisii-
nilyorsa elbette bugiin soyledikleri
dogrudur. Ama ben yine de bu soz-
ler iizerinde yeterince titizlik goster-
medigini samiyorum. Aym durum
asagidaki sozler icin de gegerli:

“Yakin yillara kadar siirde bag kal-
diny yalmzca politik igerik agisindan
degerlendiriyordum. (...) $Simdi ben
Rimbaud’yu da Baudelaire’i de ¢ok
biiyiik sairler olarak gorityorum. On-
lar da bas kaldinyorlar, boyun egmi-
yorlar. (...) Yine yakin yillara kadar,
sosyalist bir diizende -bunu kendimi
bir sosyalizm savasgis: olarak goriip
tyle sdylityorum- bas kaldirma olma-
maliymus gibi ditgiiniirdiim. (...) Ben
su ‘yapic elestiri’ kliselerinin de faz-
la anlamli olmadig: kamsindayim.’’

insanin kendini yenilemesi, yanls-
larim diizeltip eksiklerini gidermesi
olumlu bir 6zellik. Ancak burada da
bir haksizlikla karsi karsiyayiz. Elbet-
te Rimbaud da Baudelaire de biiyiik
sairler ve eylemlerinde (siirlerinde) bir
baskaldir1 var. lyi de bu bagkaldiri en
genelinde -higbir sinifsal, siyasal yo-
nii, hedefi olmayan- non-konformist
bir bagkaldindir. Oysa sosyalist bas-
kaldir1, her tiir non-konformist bas-
kaldiriy1 da kapsayarak asan, belli bir
yonii, hedefi, programi olan bir bas-
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kaldir1 bigimidir. Gergeklikte yan ya-
na ya da karg: kargiya olabilen bu iki
bagkaldin bi¢imi bir ve dzdes sayil-
difinda her iki tarafa da haksizhk
edilmis olunur. Bu kavram karigikli-
§1 yiziinden Arif Damar sosyalizm-
de de bagkaldiriyr savunuyor. Oysa
sosyalist toplumun baz aksakhiklar-
n1 igten (samimi) yani ‘yapict’ elegtir-
mekle (diizene bagkaldir1 anlaminda)
karsidevrimei “‘elestiri’’ arasinda
(fark degil) ugurum vardir.

Tiirkiye'ye gelince, Arif Damar
burada da kendisinden ve 141-142’den
yargilanmis sairlerden baska herke-
se haksizlik yapiyor:

“Bir Ugiincii Diinya iilkesi olan
Tiirkiye’ye gelince... Bizde bas kal-
dir1 karsisinda 141-142 var. Bu mad-
delerden 40 yildir yargilanmamug bi-
ri, bas kaldirmus olabilir mi? Bu mad-
delerle hi¢ gatismamus biri, ézgiirlitk
ihtivacim pek duymamus demektir
bence.”’ '

Burada siirlerinin konusu ve ey-
lemleri 163’e girenleri bir yana bira-
kalim. 146’ya ya da diger maddelere
girenleri de. Peki, sair Marksist’tir ve
Arif Damar gibi diisiinmektedir:

*“...141-142 kolay kalkmaya (cak).
Ben bu memleketin ¢ocuguyum. Bu
memleketi seviyorum. Bu memlekette
yazacagim. (...) ...yiiksek sesle oku-
nan siirler bu kosullarda fazla anlam-
h olamuyor. O zaman, 6yle bir siir dili
bulayim ki benim siirim mahkemeye
verildigi anda savunabileyim.”’
(2000’e Dogru).

Buradaki tavir yargiy1 yazilamin
tersine ikna etmek ya da kandirmak
amacina yonelikse, 6mriiniin sonuna
kadar bu yola bagvurmadan, yargi-
lanmadan yasamis/yazmis pek gok
(Marksist) sair var. Arif Damar’in bu
goriisiiniin kabulii edebiyat1 ¢6llestir-
mek hatta tek’e indirmek demek olur
ki, buna da kimsenin hakk: yoktur.
Kimseye hakkimizi yedirmeyelim ka-
bul. Ama bagkalarina da haksizlik et-
meyelim.

“NICIN? NICIN? NiCIN?”

“Dergilerde” diye basladik ama bu
tutum edebiyatin (ve sorunlarinin)
tartigildign diger yayinlar gérmezden

gelmemizi gerektirmiyor. Gergi sanat
-edebiyat ¢ok az gazetenin ilgisini ce-
kiyor ya olsun. Neyin daha da azina
razi olur duruma gelmedik ki?

Dergiciligin bugiin icinde bulundu-
gu durum her okurun bilgisi i¢inde.
Siyasi ya da edebi, hangi dergi yayim-
landifs kosullar1 anlatmaya kalksa
oykii olur. Hele 12 Eyliil sonras: her.
say1 aym bir seriiven... Birisi oturup
kaleme alsa kitap bile olur.

Iste Demirtas Ceyhun’un Milliyet’-
te (4-8.10.1988) ““Bir edebiyat dergi-
si gtkarmay: ‘diisiinmenin’ trajik-ko-
mik 6ykiisii: Bir daha m1? Tovbe!”’
baghgiyla yayimlanan yaz dizisini de
bu diisiinceyle okumaya basladim.
Oldukea ilging olabilirdi: En énem-
lisi “diisiinme’” noktasindan ““Tév-
be’’ asamasina gelmek carpiciydi.
“Pismanhk’’ yasamimizin her alani-
na sizmaya mi baglamigt: yoksa? Her
neyse. Sorular1 ¢cogaltmay: bir yana
birakip 6ykiiyii okuyahm:

Demirtas Ceyhun Yeni Diigiin’{in
Agustos 87 tarihli sayisindaki bir so-
rusturmaya verdigi yanitta Aziz Ne-
sin’in ““Delikleri tikamaya cahsiyoruz
dnce...” soziine gonderme yaparak
“Oykictilerimiz igin de bugiinkii so-
run, énce demokrasi, 6nce 6zgiirliik-
lerdir’’ demisti. Demek “‘delikler ti-
kanmis”’. Bir yandan 6ykiiler yazip
bir yandan da dergi qikartmaya giri-
sildigine gore dyle. Bu birinci gerek-
¢e olmali.

Ikinci ve bence en ¢nemli gerekge,
Demirtas Ceyhun bir yeni olusumun
farkina variyor: Yukandaki sozleri
edebiyat ¢evresinde bir tepki yarati-
yor. Bu tepki Eyliil Oykiileri kitab:
lizerine elestirilerle bir ‘‘saldir’’ya
dbniigiiyor. Demirtas Ceyhun *“Ni-
¢in? Nigin? Nigin?”’ diye soruyor. Ve
bir sonuca variyor:

‘‘...daha 12 Eyliil’iin ilk giinlerin-
den itibaren iki temel uygulama ko-
sut olarak baglatilmis; birisi aydinla-
rimiza kimlik ve kisilik degistirtmek,
oOtekisi edebiyatimiza yap: degistirt-
mek.”” (...)

““...kimlik ve kamp degistirerek ik-
tidar ideolojisiyle kolayca biitiinles-
mis bu kisileri (aydinlar1. H.A.) sa-
dece alkislamakla da yetinmemigler-
di. Onlan iine, paraya, edebiyat

ddiillerine bogmuslardi.’”’ (Kim bun-
lar, hangi edebiyat 6diillerine bogul-
muglar gibi sorular sormayin. Oykii
cevap veremez). Devam ediyoruz:

“‘Gene yetinmemisler, bu kez der-
gilerinde birtakim ziippeliklerle, gii-
ya moda/siiper moda olanlarla artik
‘demode’, hatta ‘siiper demode’ sa-
yilanlarin listelerini diizenlemislerdi
(...). “Yeni Diigiin’’ dergisinde bile
(Subat 1988) bir yazarimiz ‘Oguz
Atay’s yeniden okusam... Engels’i
okumamis olsam...’ diye agik agik
yazmust1.”’ :

Gordiiniiz mii ““dergilerinde’’, ““Ye-
ni Diisiin’’ dergisinde *‘bile”’ (vurgu
benim. H.A.) neler yapmuglar! (Sahi,
madem ‘‘dergileri’’; bu “‘bile’’ neyin
nesi?).

Bir yazarin (yazar olmasi sart mi1?),
kars1 qiktign bir goriisii “‘acik agik”’
yazmasinda ne zarar var dogrusu an-
layabilmis degilim. Ustelik burada
Demirtag Ceyhun’un adimi vermedi-
gi “‘bir yazarimiz’ (ki Tomris Uyar)
da bdyle bir sey yazmg degil! Merak-
his1 yazimin tiimiinii bulup yeniden
okur. Ama ben ilgili kism1  biraz
uzun da olsa (yorumsuz) yeniden ya-
zacagim.

““Bosluklar okutma becerisine sa-
hip bir bagka dosttan bir mektup da-
ha. (...) Bu mektuplar bos ve keyifli
bir amimzda okuyup seslerini dinle-
menizi, bir tema iizerine ne gibi ce-
sitlemeler yapilabilecegini diigiinme-
nizi salik veririm. (...):

“Yiizyirmi adet kitap birikmis (say-
dim) okumadigim. Nasil yetigecegim?
Giiliimseyerek yetisir mi insan? Biraz
daha uzaklagsam, Oguz Atay’1 yeni-
den okusam, kendime bir gélge ro-
man 1smarlasam, artik yalmzca pap-
yon takip beni ben yapan ayrintilar-
dan uzak kalsam, kuzeyde bir biiyiik
kente yerlessem, Birinci Diinya Sava-
si’na geri dénsem, Engels’i okuma-
mig olsam, Bezik Okuyan Kadinlar’i
ilk kez okuyor olsam...” (...)”

Bu yaz iizerinde daha fazla dur-
maya gerek yok. Zaten Demirtas
Ceyhun da ““s6yle bir’’ dokunuyor.
(Ne yalan soylemeli bir dykiiniin igi-
ne kiigiik hesaplagmalar da sokugtu-
rarak dykiiciiliigimiize katkida bile
bulunuyor).
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Elbette herkes diledigi gibi diisiin-
mekte 6zgiir. Ama ben bu yazimn
(6ykiiniin) ne amagla yazildigim dog-
rusu anlayabilmis degilim. Su soru-
larin yamtlarim bulamadim:

e Demirtas Ceyhun’u dergi ¢ikar-
maya iten ‘“‘operasyon’’dan vaz mi
gecilmistir?

e Demirtas Ceyhun’un “‘dergileri’’-
nden bagimsiz, en dogru dergi girisi-
mi basarisiz kaldigina gore, yayimla-
nanlarin tiimii (ve elbette bundan
sonra da diizenigi her tiirlii engeli go-
giisleyerek cikacak olan -yani tévbe
etmeyen,- dergiler/dergiciler) diizenin
unsurlar1 midirlar?

e Giilhane Senlikleri -yapildig1 bi-
cimiyle- iktidar ideolojisinden ne ka-
dar bagimsizdir?

ENiS BATUR
DENIZE Mi DUSTO?

Argos’un Ekim sayisinda Enis Ba-
tur’un ayrihsini (nezaketen) duyuran
yazi yazilmasa da olurdu. Daha der-
ginin ilk sayis: yayimlanir yayimlan-
maz istifa ettiginin haberi dort bir ya-
m sarmist1 c¢linkii. (Boyle haberleri
dinlememe seceneginiz ne yazik ki
yok). Yine soylentilerde aktarilan ge-
rekce ise Mehmet Ali Yilmaz’a sunu-
lan ““mersiye’’nin dozuydu.

Gergedan’dan ayrihsta oldugu gi-
bi burada da tartigmanin ilgi merke-
zi -begenir ya da begenmezsiniz- bir
derginin varhgndan bir insanin tav-
rina kaydirihverdi. Cok garip, biliyo-
rum ama bu yadirgatici durumdan
rahatsiz olmas: gerekenlerin bile (bas-
ta Enis Batur olmali) susarak bir giz
perdesi ardinda beklemelerine bir an-
lam veremiyorum. Gergi boyle du-
rumlarda suskunluk prim artiric bir
islev de gormiiyor degil. Kolay mi
Temmuz ayindan beri gittiler, gidi-
yorlar, yeni dergi cikartiyorlar vb. ri-
vayetlerle ilgi merkezi olabilmek? lyi
ki Melih Cevdet Anday Cumhuriyet’-
te ““‘Gemi Ustasi Argos’ yazisiyla
olay1 resmen duyurdu. Yoksa dediko-
dular ahip bagim gidecekti. Ama isin
garibi Enis Batur Argos’un ilk say1si
i¢in kendisinden siir almasina karsin
istifa gerekcesini ona bile sdyleme-
mis. Bu duruma bir anlam vereme-

yen Melih Cevdet yazisiin bir yerin-
de:

“ Ancak sunu sormadan gecmeye-
yim; geminin adimu degil (Argo), o ge-
miyle yola ¢ikan kahramanlarin ad-
larini (Argonotlar) degil de neden ge-
mi yapicist Argos’un adim benimse-
diler. Belki zamanla anlanz’’ diyor-
du. (16.9.1988).

Bence beklemeye gerek yok. Gele-
cekte de 6grenemeyiz ¢iinkii. Bunun
en mantikli agiklamasi gegmiste ya-
pild1. Asagidaki sozler Argos’un isim
babasi da olan Enis Batur’un:

¢ giniflar savasimn mutlak ve ka-
qinilmaz galibi ... burjuvazi’’dir. (Ka-
dinea, Agustos 1988).

“Sermayenin kalin kafah burjuva-
larda oldugu kalin kafalilanin kaln

paradigmasidir.” (Gergedan, Ocak
1988).
Dolayisiyla Argos olmadan ne Ar-

go olur, ne de Argonotlar’in esamisi
okunur. (Ha, bu arada bir soru: Her
sermaye sahibi burjuva mudir?). Bu
yiizden Enis Batur (Ali Saydam’la
birlikte) Gergedan abonelerine bir
““Dayanigsma Cagrisi”’ gonderir:
““ARGOS’un gemisine gelin liitfen!”
(Agustos 1988).

«“Kendisini yakindan tanima firsa-
tim bulunca (hakkinda ytriittilmiis)
o tezviratin bicim ve fenomeninde de-
gil, ama oziinde neyin yattifim anla-
makta gecikmedim. Biraz aym kaderi
paylasiyorduk. Biz kuru gliriltiye,
siradanliga pabug birakmamamazla,
o da yaman isadamhgi, yigit kisiligi
ile gevresinde olusturdugu Awra’ya
carpanlar1 huzursuz ediyordu. Iste,
Mehmet Ali Yilmaz ile ayn1 gemiye
bu nedenle bindik”’, (Ali Saydam’in
sunus yazisindan, Argos, Eyliil 1988).

“Neden Argos?’’ sorusunun ceva-

bim bulduk. Ama istifa gerekgesini
heniiz bulamadik. O da surada:

“Daha nitelikli iiriin vermek icin
ac¢ gezmek gerekmedigi ne kadar bel-
liyse, para kazanmak i¢in ruhunu sat-
mak gerekmedigi de bellidir.”’ (Ger-
gedan, Ocak 1988).

Elbette a¢ gezmek gerekmez ama
birinci yanilgr su: Kendisiyle girilen
bir iligkide burjuvazi ilk énce “‘ruh’’u
ister. Flde edemezse birakir. (Ekono-
mi politik biliminin yaraticisi burju-
vazidir). Prestij, san, sohret, iyilik,
yardimseverlik vb. vb. burjuvazi igin
kérhhkla esanlaml diisiinilmesi ve
telaffuz edilmesi gereken kavramlar-
dir. Ikinci yamlg: ise su:

“Devlet unvan, 6denek, olanak ta-
nirsa odetir: Simirlar, kisitlar, bekler.
(...) Cikar yol, kiiltirin 6zel degil de
ozerk kurumlarca destek gdrmesi igin
adim atmaktir.”’ (Gergedan, Kasim
1987).

Evet ve elbette ‘‘Devlet bekler’’.
Burjuvazi de. O nedenle ve asil, ““in-
ce kafali’’da olsa sirtini sermayeye
yaslayarak ozerklik tezleri gelistir-
mek, “Kalin kafalilarin kahn para-
digmasidir.””’

Gelin bir istifa gerekgesi aramak-
tan vazgegelim. Ciinkii bulamayaca-
g1z. Ya da ben icinden ¢ikamiyorum:
Argos, Enis Batur’dan veremeyecegi
bir sey mi istedi diye diiginiyorum,
burjuvaziyi ‘‘mutlak galip’’ ilan ede-
nin veremeyecegi sey yok diyorum.
“‘Horzum Olay1’’ mu diye diisiiniiyo-
rum, bu sefer de sermayenin pisi ol-
maz diyorum. Hem zaten aramaya
gerek de yok. Enis Batur da denize fi-
lan diismedi. Palamarlar: ozerk bir
babaya bagladi: Dogan Kardes’e. [
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ama¢ aydinlanmadir...
amagc birlikte daha giizele ulagmadar...

Bilim ve Sanat Kitaplar/Yarin Yayinlar, Amag Yayinlanyla birlege-
rek, Amag ad: alinda yayin yasamimn siirdiirmeyi kararlagtirdi.
Bulunan 46 kitabiyla, durusmalan siiren toplatilmus 3 kitabiyla 70

kitaplik bir toplama ulagti.

Simdi de, birlikte daha giizel, daha giiglii yayincilik gabasina okur-

larimin omuz vermesini bekliyor.

istiyor ki, bir kitap, bir kitap daha diyerek yeni kitaplarin basilma-
sina okurlari temelden destek versin.
istiyor ki, béylelikle daha nitelikli, daha gogalmusg bir kitaphdn okur-

larina sunabilsin.

BULUNAN KIiTAPLARIMIZ

TURKIYE

Sorgu, Haydar Kutlu-Nihat Sargin/6480 lira
Behice Boran, Son Nefesine Kadar/2000 lira
Nasil Bir Editim istiyoruz, Server Tanillif2500 lira
Nasil Bir Demokrasi istiyoruz, Server Tanilliftoplatildi
Bang Dernegi Davasi, Sorgular/4000 lira
Gorilmigtiir, Hapisaneden Mektuplar/2750 lira
Yazilar-Konusmalar, Haydar Kutlu/toplatildi
Ogrenci Kiyimi, Selim Demirci/750 lira

Ogrenci Dernekleri, Serdar Can750 lira

Yok Cikmazn, Giney Ding/2300 lira

POLITIKA

Konugmalar-Makaleler, Mihail Gorbagov/4850 lira
Yenilenme ve Kadro Politikasi, Gorbagov/1850 lira
Niikleer Sllahsizlanma ve Bans, Gorbagov/1300 lira
Ekim ve Perestroyka, Devrim Sirilyor,
Gorbacov/1600 lira

Ekonominin Koklii Yenilenmesi, Gorbagov/1600 lira
Tim Yonleriyle Perestroika, Aziz Galiglar/3150 lira
Palmiro Togliatti-Yagami Savagimi/5700 lira
Sovyetler ve Ortadogju/2300 lira

Siyonizm ve Filistin Trajedisl/1850 lira

El Salvador’da Devrim/2300 lira

Giiney Afrika Cumhuriyeti, Girhan Ugkan/4850 lira
Gagdas Sendikaya Evet, Krasucki/3650 lira

Diinya Sendikalar Federasyonu/4400 lira
Kadinlann Ozgirliigl, Aleksandra Kollontay/toplatildi
Marksizm ve Feminizm, J.Naiman/2200 lira

bir kitap, bir kitap daha...

BiLIM

Kim Korkar Matematikten, Nazif
Tepedelenlioglu/2300 lira

Niikleer Tehlike, Haluk Gerger/2700 lira
Asimov Agikiryor, Gev. Ayklit Goker/4100 lira
Irk ve Irkgilik Diigiincesi, Aldeddin Senel/3200 lira
Topluluk ve Birey, A.Petrovski, 2 cilt/6500 lira
Felgsefe Tarlhinin Sorunlar, Qizerman/7000 lira
Felsefe Nedir?/3500 lira

Kapitalizm Nedir?/yeniden basiliyor

Ekonomi Politik Nedir?/4800 lira

Diyalektik Materyalizm Nedir?/4800 lira

SANAT

Nazim Hikmet, Sanat Edebiyat Ustiine,

Haz. Aziz Calislar/6500 lira

Sabahattin All, Asim Bezirci/5000 lira

Nazim Hikmet-Orhan Kemal Dostlugu,

Kemal Siilker/2900 lira

Edebiyat Bllimi, Pospelov, Gev. Yilmaz Onay/4800 lira
Edebiyat Bang Ozgiirlik-Lotus Odilleri,

Haz. Aziz Galiglar/6500 lira

iki Oyun, (tiyatro) Schneider-Gorki,

Gev. Yilmaz Onay/2600 lira

Giineyde Sdylesiler, (roman) M.Traba,

Cev. Giirhan Ugkan/3800 lira

Saul Stainberg-Sanati, Gizgileri (karikat(ir)/3000 lira
Ideolojik, Hatay Dumlupinar (karikatir)/750 lira
Igerden Digarrya Sevgilerle, (karikatdr) 2500 lira
Cevahir Kalblyle Dolunay, Halim Yazici (siir)1500 lira
Giinlerimiz, Yagdmur Atsiz (iir)1500 lira

Yolculuk, Siikrli Erbag (iir)/1500 lira

Yine de Giilimseyerek, Nihat Behram (siir)/3850 lira
Dingin ve Kugkusuz, Kemal Durmaz (giir)/1500 lira
Acinin Dar Agisi, Nail Kog (siir)/1500 lira

Kasim, aralik, ocak aylan boyunca yaymevinden dogrudan ya da postayla
biitiin kitaplar 1/3 indirimle alinabilir. Bunun igin istanbul'daki okurlann
yayimnevine gelmeleri, istanbul disinda oturanlarinsa, almak istedikleri ki-
taplann toplam fiyatiun 2/3'{inii postapulu olarak ya da havaleyle yayine-
vine géndermeleri, istek listelerini ve eger havale géndermiglerse bir niis-
hasimi mektupla yaymnevine iletmeleri yeterlidir.
Adresimiz: Amag Yayinlan, Catalgesme Sk. 18/1 Cagaloglu, istanbul
(istanbul igindeki okurlanmiz igin, yaymevimiz Cagdaloglu'nda Tiirkiye \\",,
W

gazetesi merkezinin yanindadir.)
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